ДОКЛАД: РУССКИЙ РОК И АВТОРСКАЯ ПЕСНЯ КАК ЕДИНОЕ ЛИТЕРАТУРНОЕ НАПРАВЛЕНИЕ

«И ЕСЛИ КТО-ТО ДУМАЕТ ТАК ЖЕ, КАК Я,

МЫ С НИМ ПОХОЖИ ТОЧЬ В ТОЧЬ»

                                                          К.КИНЧЕВ

      Введение

     Предметом моего изучения станет авторская песня и русский рок. Цель: показать взаимосвязь этих двух явлений литературы, их неразрывность. Показать, что русский рок по плану содержания явился прямым наследником авторской песни. Для простоты доказательства я возьму в качестве примеров творчество 2 представителей этих, на первый взгляд абсолютно несовместимых, жанров: В.С. Высоцкого и К.Е. Кинчева. Я попытаюсь разобраться в основных общих темах, образах и принципах, их соотнесенности друг с другом, как они взаимодействуют.

      В первую очередь необходимо осветить понятия  авторской песни и  русского рока.

       Авторская песня. «Это песни, исполняемые непрофессиональными авторами и отличающиеся широтой охвата личных и общественных явлений, искренностью чувств, социальной правдивостью и активностью, многообразием творческих индивидуальностей»1. Но необходимо учитывать музыкальную природу явления, ее сочетание с текстом и манерой исполнения. Исполнение песни в этом жанре – это сочетание вокала с гитарным, как правило, аккомпанементом одним человеком, автором стихов и музыки. Сочетание этих трех основных составляющих (тест, музыка, исполнение) позволяет говорить о феномене авторской песни в целом. Главные герои этого жанра: Окуджава, Галич, Ким, Визбор, Городницкий, Высоцкий. Главных героев данной работы станет В.С. Высоцкий (т.к. его творчество представляет собой концепцию идей и принципов авторской песни  и зачатки рок-н-ролльных идей, образов и мотивов).

     Что главное в авторской песне – музыка, текст или исполнение. Ответ очевиден – текст. А музыкальное сопровождение и исполнение – те средства выражения, которые служат наиболее доступным проводником от исполнителя к слушателю, которые позволяют наилучшим образом донести смысл до слушателя.

     Теперь определимся с понятием русский рок. Здесь сразу стоит акцентировать внимание на том, что предметом моего изучения станет именно русский рок, а не западный. И принципиальное отличие этих двух направлений – установка на слово в русском роке, тогда как в западной рок музыке основное ударение ставилось на музыку, этим и определяется по сей день принадлежность того или иного исполнителя к тому или иному жанру. 

       Рок также включает в себя 3 основных составляющих: слово (текст), музыкальная аранжировка и манера исполнения или исполнение вообще. И в этом случае возможны различные толкования. Если рассматривать русский рок с музыкальной точки зрения, то это такое музыкальное направление, которое характеризуется  активно выраженной барабанной секцией, гитарной и басовой партиями (возможно участие и других инструментов), более жесткая манера игры.  Тогда возникает закономерный вопрос, если рок-композиции исполняются в акустике, то это рок или уже нет? Ответ очевиден – да, это рок. Значит, разгадка кроется не за музыкальным оформлением, во всяком случае, не только за ним. Мне кажется уместным следующее определение, рок – это песни, создаваемые зачастую непрофессиональными авторами и отличающиеся широтой охвата личностных и общественных явлений, искренностью чувств, социальной правдивостью и активностью, многообразием творческих индивидуальностей, способами исполнения и выражения как в музыкальном, так и в визуальном аспектах. Многие исследователи указывают так же на социальную сторону проблемы, выявляя такое понятие как собственно рок-культура. Квятковский говорит: «Под рок-культурой понимается субкультура, носители которой разделяют образ жизни, заданный социальным функционированием рок-музыки. <…> Стержнем рок-культуры является рок-музыка, под которой понимается комплекс музыкальных направлений, эволюционировавший из возникшего в Америке в 1950-е годы рок-н-ролла»2.

       Как было замечено, рок не явился сам по себе из ниоткуда, он имеет свои глубокие корни. И мне видится необходимым рассмотреть историю этого явления, чтобы понять природу его связи с авторской песней, их общность.

1Анлреев Ю. Наша авторская. М.1991. с.80.

2Квятковский Г.Ю. «Рок-культура как объект социологического анализа»// Афтореферат. Екатеринбург, 2002, с.9.

История рока.

       В 50-х годах произошел взрыв рок-н-ролла в Америке, но до СССР  не докатилось даже отголоска, еще был жив Сталин и его режим. Пути доступа информации с Запада были тщательно блокированы. И, тем не менее, в этих условиях нашлась группа молодых людей, поклонявшихся новому явлению – джазу. Назывались они «стиляги». Но они еще не имели практически никакого отношения к року как таковому. Рок-н-ролл дошел до советской молодежи в 1957 (Хрущевская оттепель) году во время Московского фестивали молодежи и студентов. Первое время рок-н-ролл бы прерогативой золотой молодежи, чьи родители могли доставать пластинки и джинсы. Но уже в скором времени рок-н-ролл начал свое победоносное шествие по стране. Но в 60-е годы его постигла та же участь, что и западный рок-н-ролл, его подменил твист. В этом стиле написаны такие песни как «Черный кот», «Песни о Москве». Но с 1964 года вновь включился аппарат идеологической пропаганды, усилилась пропаганда «разлагающего воздействия Запада». А в это время на Западе – взрыв! Появились Beatles, и взрыв битломании, которая вскоре пришла и в СССР, несмотря на тщетные усилия аппаратчиков. Стали появляться сотни бит-групп. С 1965 года появляются группы «Славяне», «Соколы», «Странники», «Авангард». Аппаратчики начали рьяно бороться за чистоту рядов. Но чем больше они боролись, тем выше был энтузиазм. Рок-андеграунд начался со стихийного возникновения бит-клубов. На базе домов культуры создавались кружки самодеятельности, у коллектива была аппаратура и масса свободного времени, устраивались несанкционированные концерты, получившие название «сейшн» (от англ. «session»).

      Эта волна молодежного движения характеризовалась более свободным образом мыслей, большей внутренней раскованностью. Чуть позже начали появляться первые хиппи, с приходом музыки «Led Zeppelin», «Cream», «Pink Floyd»,  «Yes», «Deep Purple». И вот в этот момент начала реально рушиться плотина между Западом и СССР. Битломаны уже стали к этому времени почти легальным движением по сравнению с хиппи. Они представляли наибольшую угрозу. За ними стояли студенческие митинги против войны во Вьетнаме, против насилия вообще, взрыв интереса к духовным наукам и учениям, к религии. Это была нешуточная угроза для советской идеологии. Движение пытались жестко пресечь, отправляя молодых людей на принудительное лечение в психбольницы. На этом фоне возникают группы «Скоморохи» и «Ариэль». Партийные идеологии неустрашимо боролись за искоренение западной угрозы, поэтому  ансамбли вынуждены были приспосабливаться. Они скрылись за многозначной аббревиатурой ВИА – вокально-инструментальный ансамбль. Уже не самодеятельность, ВИА играли на танцах, получая при этом возможность зарабатывать хоть какие-то деньги. Но, идя по этому пути приспособления, они теряли остроту и пыл андеграунда. «Поющие гитары», «Веселые ребята», «Песняры», «Голубые гитары» и прочие группы-клоны. Стиль, к которому зачастую принадлежали ВИА, характеризовался незамысловатыми аккордами, убогими аранжировками, отсутствием всяческого драйва и исполнительского мастерства. Но некоторые рок-группы пробились в официальные ВИА, не утратив ни остроты, ни драйва, они не подстриглись под идеологические требования. Это такие группы как «Машина Времени», «Автограф, «Арсенал». Они исполняли уже отлично от ВИА, поэтому частью аудитории отрицались, они начали петь на русском языке, а большинство тогдашних ВИА пытались перепевать зарубежных модных исполнителей, зачастую не зная английского языка, просто имитируя звуки. У каждой группы была обязательно своя группа, которую они перепевали. А новые ВИА стали исполнять свои песни, по текстам и смысловой нагрузке значительно отличающиеся от того, что было раньше.

      Наша рок-музыка развивалась очень медленно. И фактически с 70 и почти до конца 80 стояла на месте. Инструменты и аппарат делали из ничего. Этим можно также объяснить акцентированность русского рока на слово – беднота аранжировок компенсировалась смысловой нагрузкой. А собственно музыка раньше была делом вторым и третьим. Для некоторых групп с того момента ничего не изменилось. Разумеется, богатейшее русское литературное наследие имеется в виду, но не оговариваю я его, потому что это, само собой разумеется. Рок берет свои корни, в том числе и из авторской песни. «Русский рок развивался как под влиянием западной рок-культуры, так и под воздействием советской авторской песни (Окуджава, Высоцкий, Галич). И с самого начала русский рок понимался как альтернативная относительно официальной форма культуры, как рупор новой жизни, принципиально пацифистичекой, лиричной, основанной на потребности в признании индивидуального своеобразия. Русский рок был субкультурой, и только перестройка вывела русский рок из подвалов Петербурга, Москвы и других городов»1

       Авторская песня. Она тоже появилась не из ничего. У нее наблюдается очень яркая динамика. Одним из самых ближайших источников мы можем назвать так называемую советскую песню. Здесь отличились такие поэты как М. Блантнер, Д. Тухманов, И. Дунаевский, Соловьев-Седой. А из песен – «Катюша», «Подмосковные вечера», «Марш защитников Москвы», «Синий платочек», «Комсомольское слово», «Комсомольцы отвечают: есть!», «Дорожная песня» и многие другие. Это были песни, написанные на заказ, они навязывались слушателю, были излишне политизированы. В официальной песне сосуществовало 3 мотива: прославление доблестных подвигов Красной армии, гимны трудовой доблести строителей светлого будущего и мотив чистой, большой и светлой любви ко всему на свете. «Орленок», «Песня о тачанке», «Песня о Щорсе». В песнях о трудовых буднях советских люде (шахтеров, строителей, учителей и других) явным было желание авторов создать идеальных образ человека, уверенного в завтрашнем дне, защищенного своим государством и сплоченным трудовым коллективом. Герои были лишены индивидуальности и психологической конкретности. Это был, прежде всего, коллектив. Слушатель должен был ассоциировать себя и свое окружение с песенными героями, и так им было легко манипулировать.

      Представителям авторской песни в годы оттепели открылся новый мир русской лирики: Ахматова, Пастернак, Цветаева, Мандельштам. Появляются новые поэтические имена – Ахмадулина, Евтушенко, Вознесенский. Молодые поэты критиковали систему, но до известных границ.

      Авторская песня впитала лучшие достижения советской лирики, народного фольклора, русской советской песни, она была раскована и не принимала навязываемые ей догматические стереотипы и оказалась за бортом советской цензуры. Рука об руку с битломанами и хиппи.

       Но, уйдя в подполье, авторская песня продолжала существовать. В 70е годы всколыхнулась огромная волна интереса к творчеству В.С. Высоцкого. И советская пропаганда была не в силах его победить. И на смену лозунгу «Пушкин – наше все» позже приходит лозунг «Высоцкий – наше все». Высоцкий появился в рамках авторской песне, но он перерос эти рамки и вышел за них, но до сих пор его принято рассматривать как автора-исполнителя.  Но до сих пор ведутся споры, к  какому все же жанру отнести Высоцкого? Смирнов в своей книге «Первый в России рокер» говорит: «Это еще не тот рок, не в современном его виде. То есть, можно сказать, что это первый рокер среди бардов». Он отличается от прочих бардов более критичными оценками действительности, особой системой поэтических образов и  идей, манерой исполнения. И, быть может, его уместно назвать рок-бардом. Но вырос он именно в бардовской традиции.

1М. Шиндер. Владимир Высоцкий и Юрий Шевчук: советская авторская песня и русский рок как выражение суб-культуры (языковые черты)//Владимир Высоцкий и русский рок, Тверь, 2001. с.94

Соотношение – рок и авторская песня.

     Существуют 2 точки зрения на соотношения рока и авторской песни.

1. рок вырос из авторской песни;

2. рок и авторская песня -  параллельные явления в едином культурном пространстве.

Но существует и 3 точка зрения, согласно которой авторская песня и русский рок отождествляются. В.С.Глинчиков пишет: «Рок – та же авторская песня, только музыка играет в нем несколько большую роль, чем текст». Но он отмечает, что «лучшие образцы авторской песни имеют поэтическую самоценность, а в роке без музыкальной целостности произведение полностью исчезает»1. Но он не видит принципиальной разницы в поэтике произведения авторской песни и песен Башлачева, а именно особенности поэтики должны быть критерием при включении того или иного художника в то или иное направление.

     Мне ситуация представляется следующим образом: преемственность русского рок по отношению к авторской песне очевидна, но возникновение русского рока вовсе не означает исчезновение авторской песни и бардовской культуры, как не означает это и деградацию этой культуры. С некоторого момента, с конца 70 годов, можно говорить о параллельном сосуществовании авторской песни и русского рока. Разве можно сказать, что сейчас бардовской песни нет? Она есть. Она не умерла. Проходят концерты и фестивали авторской песни – «Знаменка», например. И проходят многочисленные рок-фестивали: «Нашествие», «Крылья», «Стальной ветер». 

      Если говорить о Высоцком как о первом рок-поэте и как о барде, то надо обозначить, что нового открыл Высоцкий в первую очередь на поэтическом и языковом уровнях:

1. На языковом уровне.

    - использование различных стилевых уровней языка: Высоцкий допускает в своих стихах, часто иронизируя, просторечия, элементы разговорного языка, жаргонизмы. 

      Например: «и если мне неймется и не спится», «водочку буздыряете», «не один из вас будет землю жрать, все подохнете без прощения».

    - играя словам, поэт строит поэтические параллели с пословицами, поговорками и советскими лозунгами. Играет устойчивыми смыслами выражения.

      Например: «буржуазная зараза все  ходит по пятам, - опасайся пуще глаза ты внебрачных связей там», «только чашу испить не успеть на бегу», «кто кончил жисть трагически – тот истинный поэт».

2. На поэтическом уровне.

    -мотив противостояния режиму во всем: от политики до ментальности.

    -мастерское перевоплощение посредством использования такого средства выражения авторского «я» как герой ролевой лирики. В этом непоследнюю роль играло актерское дарование Высоцкого, умение прочувствовать, прожить жизнь в 1 песне. (В связи с чем возникало множество комичных ситуаций – Высоцкому приписывали участие в боевых действиях, тюремный опыт, шоферское прошлое и многое-многое другое – но это только делает честь Высоцкому как поэту).

3.Манера исполнения.  Полурык, полукрик. «Он пел, как кричал? Потому что в нем кричало. Хриплый голос? А, может, охрип – так старался, чтобы услышали»1.

_____________________________________________________________________________

1Адамович А. И живое стало историей//В. Высоцкий «Я не люблю». М.,2000, с.179

      Это самое основное, самое очевидное. Стоит еще отметить – Высоцкий одним из первых начал говорить о наших недостатках, промахах со сцены, во всеуслышанье, причем иногда в очень прямой и открытой форме. Он начал первым говорить о том, о чем другие молчали. Между прочим, это отмечают и рок-поэты. В одной из недавних передач К. Кинчев на вопрос: «Ведь рок – это музыка протеста, против чего вы протестуете сейчас?», ответил, что клише «рок-музыка-протеста» придумали журналисты. На самом деле, рокеры всегда пели о том, что чувствовали, не кривя душой, все, что думали, они говорили о том, о чем другие молчали на кухнях. И в этом весь Высоцкий. 

     И прежде чем переходить к какой-либо конкретике, хотелось бы отметить общие принципы русского рока и авторской песни. Н.К. Нежданова отмечает следующее:

*образ времени

*мотив возвращения в детство

*противостояние системе как некий корпоративный знак

*строгая мотивированность принадлежности к тому или иному времени и пространству

*образ антигероя

*черты социальной конкретики

*метафоризация происходящего

*доминирующее изображение проблем эпохи

*кровь и алкоголь как миф легендарного времени

*отсутствие смысла во всем происходящем. Отсюда – мотив пьянства как знак неприкаянности человека

*доминирующее значение пародии на идеологемы и клише эпохи

К этому я могу добавить:

*проблема религии

*протест против чего-то в себе самом

*стремление к свободе – что рождает мотив дороги, скитания, странничества.

*остранение от социального аспекта бытия в пользу духовной доминанты в осмыслении проблемы родины

*отсутствие каких-либо точных указание на политические взгляды и предпочтения. Выводы можно делать только «от противного»

*подчеркнут протест не столько против системы как таковой, сколько против пороков общества. Порожденных ею: глобальная ложь, пафосность, красивость, за которой ничего не стоит, равнодушие к чужой жизни, безразличие, замкнутость в своем мире и нетерпимость.

И в этой связи можно вспомнить мнение небезызвестного А.К. Троицкого, который говорил: «Советский рок всегда развивался в единоборстве с системой, которая была его главным врагом, а поэзия Высоцкого в этом плане была для рокеров образцом бескомпромиссной идейной борьбы. Тотальная ложь, нечестность всей нашей жизни на фоне глупо-красивых лозунгов усиливала ощущение, что тебя обманули, предали»1 Доминирующим ощущением той эпохи стало ощущение невостребованности личности, что порождает драматизм мироощущения. Поэтому смысл рока, как и поэзии Высоцкого, виделся в противостоянии режиму от политики до ментальности, в том, чтобы говорить правду. Прямо, открыто, искренно.

.

____________________________________________________________________________

1А.К. Троицкий. Рок в СССР. М., 1995 г., с 13.

ЛОЖЬ

(Не всегда можно найти точное соответствие, но нужно вчитываться в контекст)

Это протест против всеобъемлющей лжи окружающего мира. Социального мира. И эта тема осмысляется в нескольких подтемах:

1.Ложь как пересуды, сплетни, лесть

	*Я ненавижу сплетни в виде версий,

  Червей сомненья, почестей иглу

*Там чужие слова, там дурная молва,

  Там ненужные встречи случаются

*Вот спрашивают: «попадал ли в плен ты?»

  нет, не бывал, не воевал ни дня.

  Спасибо вам, корреспонденты,

  Что вы неверно поняли меня.

  *показательна песня «Нет меня, я покинул Расею»:

Кто-то вякнул в трамвае не Пресне:

«Нет его – умотал наконец!

Вот и пусть свои чуждые песни
Пишет там про Версальский дворец

Слышу сзади обмен новостями:

«Да не тот! Тот уехал – спроси!»

«Ах, не тот?!» и толкают локтями 

и сидят на коленях в такси

Я смеюсь, умираю от смеха: 

Как поверили этому бреду?! – 

Не волнуйтесь, я не уехал,

Не надейтесь -  я не уеду!

*стих. «Я все вопросы освещу сполна»

*Сколько слухов наши уши поражает!

  Сколько  сплетен разъедает, словно моль!

                                 
	*Долгие года  

  Я летел туда, где ветер      незаметен,

  Плыл по проводам,

  Идолом плясал под хороводы из сплетен


	*  Вот я читаю – «Вышел ты из моды,

  Сгинь, сатана, изыди, хриплый бес…»

  Еще письмо – «Вы умерли от водки!»,  

  Да, правда, умер, но потом воскрес.


	*Нас величали черной чумой,

  Нечистой силой честили нас,

  Когда мы шли как по передовой 

  Под прицелом пристальных глаз

	*Отраженье свое увидал в полынье

  И взяла меня оторопь – впору

  Оборвать житие – я по грудь во вранье,

  Да и сам-то я кто? Надо бы в прорубь
	*Песня «Ямщик» исполнена Кинчевым на альбоме «Черная Метка». Стихи Высоцкого были положены на музыку. Песня исполняется группой на концертах и по сей день.


2. «На показ». 

	*Средь оплывших свечей и вечерних молитв,

  Средь военных трофеев и мирных костров
  Жили книжные дети, не знавшие бед,

  Изнывая от мелких своих катастроф

                                     
	*Мы вскормлены пеплом великих побед
Нас крестили звездой, нас растили в режиме нуля,

Красные кони серпами подков кромсали рассвет.

Когда всходило солнце – солнцу говорили – «Нельзя!»

*Я вырос на пепелище.

  Я ли в том виноват?

*Смирное время, смирные дни,

  Боль и радость почистили зубы и спят,

  Звук, которым когда-то был крик,

  В рот набрал воды и прикусил язык.



	Притворство, глупая, показная красивость нашей жизни, не имеющая под собой никаких реальных оснований.

*Я не люблю манежи и арены,

  На них милльон меняют по рублю
	*Идет волна, цирк уже собран,

  Но клоуны все еще прячут лицо

*Огни лукавых столиц 

  Ворожат беспечные души – 

  Пустота гнезда вьет изнутри.

*Пот напомаженных туш,  

  Жирные рты плетут слюной кружева
.

	*Я не люблю холодного цинизма,

  В восторженность не верю и еще…

*В кабаках зеленый штоф, белые салфетки,

  Рай для нищих и шутов, мне ж как птице в клетке…


	*Козлов кодлы пасет воля,

  Шагать строем – слепых доля.

  По чью душу рычит свора,

  Закон труса – служить вору!

  Но ночь в силе, как пресс зоны,

  Прикол гимна – душить стоны.
*А народ в тех краях 

  В мути-темени чах, 

  И не сразу, не вдруг,  

  Но забыл, что жил иначе.

  В хороводе ночей 

  Стыло пламя очей,

  И со временем 

  В тех краях не осталось   зрячих.

  Лед пустых глазниц, 

  Оторопь сердец, 

  Кривотолков чад

  Гонит дурака по сонной земле, 

  Где не стынет закат, 

  Где не плещут зори


Ложь развращает человека, людей, и для поэта очень важно – не дать себя обмануть, помнить, что правда, а что ложь, что черное – что белое (ассоциация - «Банька по белому»), что красное – что черное. Поэту противно смотреть, как обманывают его народ, он пытается всеми силами этому противостоять, не дать обмануть хотя бы себя, оставить свое сознание нетронутым этой грязью, мутью, смрадом. Остаться самим собой.

3. Ложь против героя. Это уже не слухи, это прямой вред, это словесная угроза. 

	*Рвусь из сил и из всех сухожилий – 

  Но сегодня опять, как вчера, 

  Обложили меня, обложили,

  Гонят весело на номера
*стих. «Песня про стукача»:

Он пил как все и был как будто рад,

А мы – его мы встретили как брата…

А он назавтра продал всех подряд,

 Ошибся я, простите мне, ребята
	* Мы хранили огонь,

  но не видели, с кем мы идем.

* Нас величали черной чумой,

  Нечистой силой честили нас,

  Когда мы шли как по передовой 

  Под прицелом пристальных глаз



	*Он писал, такая стерьва,

  Что в Париже я на мэра с кулаками  нападал,

  Что я к женщинам несдержан 

  И влияниям подвержен, будто, Запада.
	*Ну а мы, а мы пидарасты,

  Наркоманы, фашисты, шпана,

  Как один социально опасны,

  И по каждому плачет тюрьма,

  Мы пена в мутном потоке,

  Пресловутой красной волны – 

  Так об этом пишут газеты,

  А газеты, конечно, правы! 





Интересен в творчестве мотив движения. Сам по себе этот мотив не нов, его мы встретим у всех русских классиков, да и не только классиков, это крайне популярный мотив в русской литературе, поскольку «какой русский не любит быстрой езды». Но и у Высоцкого, и у Кинчева этот мотив движения, самым тесным образом связанный с мотивом дороги, в свою очередь переплетается с другими мотивами, находит в них свое продолжение. 

1.Уход-возвращеиие

	2.*Не пройдет и полгода, как я появлюсь,

  Чтобы снова уйти на полгода

(кстати, и там и там – море, порт)

+мотив смерти. Как известно, Высоцкий родился 25 января 1938, умер 25 июня 1980. И в году между этими 2 датами ровно полгода. Отсюда:

+мотив предчувствия смерти:

*Чую с гибельным восторгом – 

пропадаю, пропадаю!!!

* «Ямщик»:

Отраженье свое увидал в полынье,

и взяла меня оторопь – впору,

оборвать житие, я по грудь во вранье,

да и сам-то я кто? Надо бы в прорубь.

Вьюги стонут, зовут,

Кто же выстоит, выдержит стужу,

в прорубь надо, да в омут,

но сам, а не руки сложа.

Пар валит изо рта – 

Ведь душа моя рвется наружу,

Буду взят – схороните,

Зарежут – снимите с ножа!!!


	1.*И я опять ухожу в море,

  Полный вперед!

  Я опять ухожу в море, 

  Чтобы снова увидеть порт

*по лесам заплутали дожди,

 с ними я  - до капели не жди!

Снег летит, кружит время метель,

Над землей белая канитель,

По весне ливни ринуться в бой, 

С ними я возвращаюсь домой!

+песня «Ямщик» исполняется Кинчевым. Символично.



2. Мотив вечного движения, скитания по стране, по миру. Здесь появляется то ощущение неприкаянности, вечного странничества.

	*Холода, холода…

от насиженных мест

нас другие зовут города, 

будь то Минск, будь то Брест…

холода, холода.

Неспроста, неспроста

От родных тополей

Нас другие манят места, 

Будто там веселей

Неспроста, неспроста

*Который раз лечу Москва-Одесса,

опять не выпускают самолет.

Над Мурманском ни туч, ни облаков, 

И хоть сейчас лети до Ашхабада.

Открыты Киев, Харьков, Кишинев,

И Львов открыт, но мне туда не надо.

*Значит скоро и нам – 

 Уходить и прощаться без слов,

  По нехоженым тропам протопали лошади, лошади,

Неизвестно, к какому концу унося седоков 

+мотив расставания с любимыми. Мотив любви! И проводником любви выступает телефон.

*Маринка, слушай, милая Маринка,

кровиночка моя и половинка, - 

ведь если разорвать, то рубь за сто – 

вторая будет совершать не то!

*Нет рядом никого, как ни дыши.

Давай, с тобой организуем встречу!

Марина, ты письмо мне напиши – 

По телефону я тебе отвечу

*Эта ночь для меня вне закона,

я пишу по ночам больше тем,

я хватаюсь за диск телефона
и набираю вечное 07.

«Девушка, Здравствуйте.

Как Вас звать? Тома?

72ая, жду, дыханье затая.

Быть не может! Повторите,

Я уверен, дома,

А!! Вот уже ответили,

Ну, здравствуй, это я

Здесь герой не может дозвонится, и в конце песни он дозванивается. (См. таблицу «Кинчев»)

*А наше дело – сел, поехал,

ночь, полночь.

Ну, надо же, под Новый Год, 

Назад 500, 500 вперед,

Пурга и некому помочь.

*Среди непройденных дорог – 

  Одна – моя.

*Вдоль обрыва, по-над пропастью,

По самому по краю

Я коней своих нагайкою стегаю, погоняю…

*Я по полю, вдоль реки,

 Света тьма, нет Бога,

 А в чистом поле васильки, 

 Дальняя дорога.

+мотив поиска пути к Богу. С религией у Высоцкого были сложные отношения, об этом пишет Рязанов С.К. в статье «Высоцкий-Башлачев-Кинчев: поиски истины». Где он анализирует тексты этих 3 поэтов, связанные с религией. «Поиски истины – это поиски Бога. Вера во Всевышнего и незнание дороги к нему – это и есть, пожалуй, один из основных мотивов поэзии Башлачева и Кинчева».

*В синем небе, колокольнями проколотом

Медный колокол, медный колокол

То ль возрадовался, То ли осерчал.

Купола в России кроют чистым золотом, 

Чтобы чаще Господь замечал.

Душу, сбитую утратами да тратами, 

Душу, стертую перекатами, -

Если до крови лоскут истончал, - 

Залатаю золотыми я заплатами,

Чтобы чаще Господь замечал

Высоцкий искал Бога, искал выход:

*Трудно дышать

Воздух и свет...

И у меня дело неладно:

Я потерял нить Ариадны!

Словно в час пик, всюду тупик –

Выхода нет!

«Трудно сказать, верил  ли Высоцкий в Бога, этот вопрос не имеет однозначного ответа. Но правильнее говорить  о динамике в его творчестве – движении к христианству как некой организующей силе»:

*Мы успели, в гости к Богу не бывает опозданий, - 

Что ж там ангелы поют такими злыми голосами?!

Здесь – Высоцкий еще сомневается в этой организующей силе, да и в изначальной благодати от Господа и самого рая как святилища Господа.

*Благодать или благословенье

  Ниспошли на подручных твоих- 

  Дай нам Бог совершить омовенье,

  Окунаясь в святая святых!

*Я жив, тобой и Господом храним,

Мне есть что спеть, представ перед Всевышним,

Мне есть, чем оправдаться перед ним

И Рязанов говорит, что Высоцкий и Башлачев искали Бога, искали путь, но не успели, а Кинчев нашел. Но оба, и Кинчев и Высоцкий подчеркивали, что путь тот тернист и непрост:

Высоцкий:

*Вдоль дороги лес густой

  С бабами ягами,

  А конце дороги той – плаха с топорами.

Кинчев:

*Посреди грязи алмазные россыпи,

Глазами в облака, да в трясину ногой

А мы все продираемся к радуге

Мертвыми лесами, да хлябью болот,

По краям, да по самым по окраинам,

И куда еще нас здесь занесет.

*Путь на небо – чаща, бурелом,

  Пни, коряги да рвы.

  На какой тропе себя найдем – 

  Выбираем мы!


	*Автобусы и самолеты, 

пароходы и поезда,

сегодня нас ждет Камчатка, 

завтра – Алма-Ата,

послезавтра мы станем пить пиво

в Пушкаре или в Жигулях,

а что с нами будет через неделю

 ведает только Аллах

Надо отметить, что в этом куплете Кинчев постоянно меняет названия. Что подчеркивает еще большую непредсказуемость кочевой жизни:

Например

*Сегодня нас видит Питер

(сегодня мы снова дома),

А завтра нас ждет Свердловск.
Послезавтра мы станем пить пиво,

А может быть, водку, а может Агдан,

А что с нами будет через неделю –

Ведают только там!

Или 

*Сегодня нас видит Таллин,

  А завтра посмотрим там…

*Я мотаюсь между Ленинградом и Москвой,

Я здесь чужой,

Я там чужой.

 В Москве я ленинградец,

В Ленинграде – москвич, 

Нашла коса на камень, стекло на кирпич.

Который год подряд то здесь, то там

Я скитаюсь по чужим квартирам и чужим домам.

И здесь, и там под лампой за кухонным столом

Меня просят спеть еще и угощают вином,

Но я устал от песен, я устал от дорог,

Я ненавижу этот вокзал.

*Мерил вкривь, да вкось,

  Золотой иглой писал на теле руны,

  Жил под стук колес, 

  Города менял, как порванные струны

*Я сижу на стуле,

  В Омске или Туле,

  За окном природа,

  А на столе стакан.

  Так и бродят по России

  Дурни, Господи, спаси их!

Катит по дорогам

Их шумный балаган!

Завтра снова в новом месте

Все козыри на месте.

Это все надолго,

Это навсегда, да!

*Сотни городов, тысячи дорог,

Миллионы лиц обжигает рок.

Черной бороздой в облаке кадил

По краям земли он меня водил

Сквозь улыбки встреч, 

Через боль потерь, 

От себя к себе открывая дверь,

Тот, кто раз сожжег 

За собою мост

Продолжает путь в отражении звезд!

+тот же мотив расставания, тоски по любимым:

*Сколько было тех, кто шагнул за дверь
 На моих глазах – где они теперь?

+новое время дало поэтам новые возможности: клип. В клипе «Трасса Е-95» герой Кинчева едет по трассе и по дороге постоянно набирает номер. Но не может дозвониться – ангел связи еще не успел долететь до адресата. А звонит Кинчев не кому-нибудь, а своей дочке Верочке, чтобы поздравить ее с днем рожденья. И в конце клипа он дозванивается. 

*Границы сонных столиц 

бродячий цирк проходил в ночи.

Встречал кострами зарю, 

ходил на стругах в туман желчи.

И в ночь ушел колесить по городам

+Здесь уместно будет сказать о том, что образ странников – ключевой образ, это балаган. «Шапито под названием АЛИСА» - как назвал его как-то раз сам Кинчев. И этот образ шутов, циркачей проходит через все творчество. И это отдельная тема, отдельный образ, требующий подробного изучения относительно творчества Кинчева и Алисы.

*Черной бороздой в облаке кадил

 По краям земли он меня водил

*Сколько троп и дорог

Для меня заплелись в одну.

Я иду по своей земле 

К небу, которым живу.

Снова в ночь летят дороги

День в рассвет менять.

Кому чья, а мне досталась

Трассе Е-95.

Я лечу по своей земле дорогой,

Которой нет.

+религия (начало – колонка о Высоцком – мотив дороги к Богу)

Вначале Кинчев мечется между язычеством и православием. В текстах то здесь, то  там мелькают вперемешку Бог, Солнце, Луна, шабаш. 

*Я шагнул в ночь, 

 Чтобы сложить костер

 Во славу Лысой Горы 

( по преданиям это гора, куда слетались на ШабаШ ведьм и черти)

А уже позже слова меняются на  

*в помин Лысой горы».

Кинчев смешивает язычество и православие:

*Жги! Жги красное! Жги меня! Жги! Жги, чтобы ожил я! 

Жги меня, жги, а я тебе отплачу

Пламень-песнею, эй, птицы синицы, снегири, да клесты,

Зачинайте заутреннюю!!!

*Солнце за нас!

*Сон не схоронил, а крест не спас –

 Тех, кто прожил в стороне

Сейчас Кинчев поет: 

*Сон не схоронил, а плач не спас…

Кинчев доходит до отрицания Бога, до почти презрительного отношения к нему:

* Дорогу выбрал каждый из нас,

  Я тоже бал по себе,

  Я сердце выблевывал в унитаз,

  Я продавал душу траве,

  Чертей, как братьев, лизал взасос,

  Ведьмам вопил: «Ко мне!»

   Какое тут солнце, какой Христос,

  Когда кончаешь на суке-луне!

И тут появляется отождествление Солнца и Христа. Это ярко в песне «Стерх»:

*Где разорвана связь между солнцем и птицей рукой обезьяны

Читаем: теория Чарльза Дарвина о происхождении человека от обезьяны нарушила все религиозные представления о божественном происхождении человека. Читай: солнце – Бог. 

Дальше. Идет почти прямая цитация Высоцкого («Купола»): «Сумерки»:

(*В синем небе, колокольнями проколотом,

Медный колокол, медный колокол

То ль возрадовался, То ли осерчал.

Купола в России кроют чистым золотом, 

Чтобы чаще Господь замечал.)

*Да только в комнатах воздух приторный,

То ли молимся, то ли блюем.

Купола в Росси кроют корытами, 

Чтобы реже вспоминалось о нем.

Вот он я, посмотри, Господи

И ересь моя вся со мной

Сейчас Кинчев укрепился в своей вере. И здесь можно указать такие тексты: «Мы православные», «Радости Печаль», «Рождество», «Дорога в небо», «Званые», «Всадники», «Душа», «Небо славян», «Родина»,  «Инок, воин и шут» и др. Вот только несколько самых ярких примеров:

*Свет звезды пылит по дорогам, 

  На душе покой, да тихая грусть,

 испокон веков граничит с Богом

  Моя светлая Русь

* Чудеса Рождества доверять январю,

   Укрепляться поста правилом

*Крест не уронить, гнуться, но держать,

  А коли уронил, так суметь поднять.

Через дожди, через вату туч

Льются на землю твои лучи,

Так свистопляс городов 

милует трепет свечи,

Так сквозь асфальт колосится жизнь,

Так сквозь столетье звенит завет-

Там, где кончается мир –

 начинается свет.

И, конечно же, песня «Званые», которая фактически является переложением одного из псалмов Библии.




      Заключение.

   Таким образом, на нескольких самых ярких примерах мною показано, насколько близки по духу Высоцкий и Кинчев, ну, и, в конечном счете – русский рок и авторская песня. 

      Теперь вернемся к началу. В начале было сказано, что доминантой в авт. Песне и русском роке является текст. А манера исполнения и аранжировка полностью подчинены организующему началу текста. Причем манера исполнения зависит от:

1. Индивидуальности того или иного исполнителя

    Мы никогда не спутаем БГ и А.Ф. Скляра, Илью Лагутенко и Валерия Кипелова, В.Цоя и Е. Летова. И это сугубо субъективно -  ведь рокер может быть прекрасным поэтом, но его концерты будут скучны. И эта манера исполнения может одному зрителю импонировать, а другому – нет. Один скажет – да, это рок, а другой посмотрит и отвернется, скажет  - попса. 

2. от артистизма. 

3. и от смысла текста.

     Например, на песне «Красное на Черном» или «Родина» Кинчев может метаться по сцене, сверкать глазами, танцевать, а на «Душе» или «Маме» он стоит и очень спокойно поет. Не бегает, не размахивает руками, это очень лирические песни, поэтому и сценический образ соответствующий. Так что манера исполнения зависит от текста и напрямую ему подчинена. И сама по себе манера существовать не может. Так что можно этот фактор исключить.

    Аранжировка. Целиком и полностью зависит от смысловой нагрузки текста и опять же от конкретной ситуации. Например, «Антихрист», «Грязь» песни очень острые, рвущие, аранжировка у них соответствующая – тяжелая, идет стена звука. А «Душа», «Мама», «Воздух», «Сумерки» - лирические, мягкие, душевные, поэтому аранжировки очень легкие и воздушные. И не в последнюю очередь зависит от музыкального дара. У Башлачева сильные тексты, но мелодии хромают, у Башлачева в песни максимум 5 аккордов, самых простых.  

А вот если идет акустический концерт, где музыканты играют на акустических гитарах, где нет жестких гитарных риффов? Где идет общение с залом, музыканты что-то рассказывают, отвечают на записки и вопросы из зала. Это рок? Да. Значит и этот фактор настолько субъективен, что я считаю возможным его опустить. 

Тогда что же остается? А остается то организующее начало, то ядро – текст. Именно текст берется при анализе. Именно, исходя из текстового критерия, ведется разграничение по жанрам. Но между русским роком и авторской песне разделение на жанры очень условно. Поэтому я считаю необходимым рассматривать их в неразрывной связи и как единое направление литературы.

