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Введение.

Темой моего доклада станет творчество Константина Кинчева, театральные мотивы в его творчестве. И не только сами театральные мотивы, но их истоки. А истоки театра в шаманизме, в древних культах исчезнувших народов.

Вообще тема театра не нова для русской литературы. Но театр зачастую имел одностороннее понимание – маски, игра, действо, роли. Не новы параллели театральной жизни с реальностью. Об этом говорил еще Шекспир: «Весь мир – театр и люди в нем актеры»


 Сама суть театра – действо, игра, шоу, если выражаться современным языком. Но театр у Кинчева – нечто иное. Это действо, но это уже не игра, это больше, чем игра, потому что никто не надевает масок, все маски сорваны, это театр наоборот. Здесь человек становится таким, какой он есть, но каким в обычной жизни он быть не может. Это голый нерв.


Кроме того, очевидна связь театра с цирком. Как два однородных явления, они имеют одно начало, один исток. Это древние мистические обряды: например, обряд очищения, изгнания злых духов. На этом материале  я и буду показывать связь театральной специфики с шаманизмом.


А  цирковая культура вообще особая тема в творчестве Кинчева. 

В этом пока что сумбурном материале я и ставлю своей задачей разобраться.

Сразу оговорюсь, что сознательно не хочу говорить о Кинчеве и его творчестве сухим научно-исследовательским языком. Не препарировать его тексты, подобно патологоанатому, раскладывая всю красоту стиха по плану анализа художественного текста. Пусть этим занимаются люди бесстрастные, равнодушные.  Мне же кажется важнее рассказать о его творчестве на его же языке, рассказать понятно и доступно, дать в первую очередь прочувствовать весь полет его слов, образов, это будет наиболее честно и правдиво. Тем более что моя тема более предполагает некий интуитивный подход, чувственное понимание. А скрупулезный анализ, я думаю, будет позже, когда придет достаточное знание и мудрость. Чтоб не пасть в грязь лицом. Прежде всего, перед самим поэтом.

2. Шаманы. Как начинался театр.


Принято считать, что театр как он есть, начался с греческого театра. Но если вспомним, то сам греческий театр начался с обрядов, посвященных культу Диониса. И в основе театра лежит обширный пласт религиозной языческой культуры предшествующих тысячелетий. Верования древних народов, в частности, обрядовая форма верований.


Обряд соединяет в себе сразу несколько начал, которые позже войдут в основу театральной постановки – это танец, песня, пантомима. Возникновение театра шло длительное время в строго определенном порядке: обряд – игра – театр.


Своей задачей я ставлю обозначение основных сходственных черт шаманского обряда и театра, шамана и актера. Сразу скажу, что я не стремлюсь приравнять Кинчева к шаману. Это отождествление было бы излишне надуманно, неуместно и смешно.


Для разбора мною выбран древний шаманский обряд камлания. Потому что в нем можно найти как черты сходства древнего обряда и театра, так и черты различия, которые сближают шаманский обряд с феноменом рок-концерта. Вообще сеанс камлания принято сравнивать с театральным представлением, в котором главное действующее лицо – шаман. Попов А.А. писал: «Каждое камлание – своего рода театрализованное действие». «Камлание вполне может быть названо «шаманской» пантомимой», театральным действием с одним актером», - добавляет Е.О Прокофьева.

1. Что такое камлание? Камлание – это рассказ о воображаемых действиях шамана, предпринятых для достижения той или иной цели (лечение больного,  проводы души на тот или этот свет). Этот рассказ обращен к окружающим и должен быть им понятен. Чтобы изобразить свой путь, шаман пускал в ход широкий набор средств. Он мастерски владел словом, поэтому его рассказ не должен утомлять слушателя и держать его в постоянном напряжении.

       То же мы видим и в зачатках театра – обязательный элемент театра: интрига, коллизия, а позднее Аристотель добавил еще и «катарсис». Катарсис – это неотъемлемый элемент камлания, но в другом качестве. Это очищение душ живых и мертвых. Их освобождение.

2. Обряд был рассчитан на эстетический эффект, и здесь требовалась выразительная, образная речь – без этого мы не можем представить себе ни один современный театр, ни, тем более, греческий. Ораторское искусство – то, чем обязательно актер должен был владеть в совершенстве.

      Шаман пользуется всем богатством устного народного творчества. Шаман вырабатывает свой собственный стиль, вводит в речь новый эпитеты и сравнения. Он знал, что его речь должна радовать не только зрителей, но и духов.

      Необходимо сказать,  что едва ли не у всех народов мира поэтический дар считается даром, ниспосланным свыше. И вот почему шаманство находится в тесной связи с развитием эпоса и других жанров фольклора. Сочетая в себе поэтический дар со знанием мифа и преданий, шаман был, по существу, народным сказителем.

3. Еще один немаловажный факт – в шаманском обряде звучала музыка. Обращаясь к духам, шаман чаще всего пел, одновременно играя на бубне или ином музыкальном инструменте. Духам нравится музыка. Поэтому любой шаманский обряд начинается песнопениями.

      Шаманы прекрасно владели бубном. Необходимо было мастерство, чтобы заставить бубен звучать  на разные лады в определенные кульминационные моменты. Музыкальный слух, своеобразное музыкальное природное чутье было так же необходимо шаману, как и умение владеть словом.

      С течением времени роль сказителя-музыканта стала отделяться от шаманства. Но исполнители народных сказаний долго сохраняли свою древнюю связь с миром духов. Например, ханты считали, что певцы былин и преданий получали свой дар от духов, а потому могли предсказывать судьбу, лечить людей. Музыкальный инструмент в их руках будто бы приобретал чудодейственную силу.

4. Свои путешествия к духам и божествам шаман наглядно изображал мимикой и движениями тела. Эти обрядовые движения несли в себе определенный устоявшийся смысл.

      В ходе камлания шаман выступает в различных ролях, заменяя собой целую труппу актеров. Но, прежде всего: он играл самого себя (на этом я делаю особый акцент, так как именно это и роднит шамана с личностью рок-певца, в данном случае, Кинчева). Шаман изображал еще и своих духов-покровителей и помощников, с которыми сливался в единое целое. Действия шамана порой складывались в единую пантомиму.

     То же мы видим на концертах Кинчева, когда он полностью сливается со своими песнями, входит в некий образ, который завораживает.  

5. Шаманский обряд всегда предполагал особое внешнее оформление, воздвигался шаманский чум у эвенков. Эта специально построенная хижина символизировала собой островок «шаманской» земли на «нижней земле», и участники камлания чувствовали себя такими же отрезанными от всего мира, но окруженными надежной охраной подчиненных шаману духов.

6. Всегда предполагался шаманский реквизит – вещи, необходимые для театрального действия. Прежде всего, декорации: фигурки духов, вырезанные из дерева, в некоторых случаях – плот из дерева с изображением рыбы, шест–дерево с фигурой птицы на верхушке. У каждого шамана было что-то свое, сакральная вещь. А также был специальный костюм: юбка, халат, кофточка, головной убор. Также к шаманскому снаряжению относят: пояс, металлические диски (толли), подвешивающиеся на грудь, спину или к поясу; бубен с колотушкой, различные посохи, священные столбы иногда с жертвенником, магические камешки.

       Сам по себе этот костюм, всё это снаряжение, уже были магическими предметами, превращавшими шамана в иное существо. Символика была очень выразительна. Шаман мог обходиться маски, обозначающей духа, которого он изображал.

       То же мы видим и у Кинчева. Сакральной вещью, атрибутом, выступает красный шарф. Помимо этого, раньше Кинчев часто надевал некие костюмы: разодранные особым образом футболки, плащ, напульсники, банданы, которые в обычной жизни лежали на полочках в шкафу и ждали своего часа Ч.

7. Многие трюки шамана – иллюзион, ловкость рук. Некоторые шаманы после произведенного фокуса, раскрывали руки а-ля фокусники, чтобы показать, что в них ничего нет.

       Это уже чисто цирковой жест, если вспомнить фокусников и иллюзионистов, показывающих в конце выступления пустые шкатулки, коробки, цилиндры, дабы убедить зрителя в своей честности. В целом, принцип тот же.

      (Справедливости ради, надо заметить, что среди шаманов тоже были шулеры и искусные фокусники. Некоторые шаманы сочетали ловкость рук с гипнозом).

8. Шаман – это актер. И надо упомянуть о тесной связи с присутствующими на обряде людьми. Зрители не просто наблюдали за камланием, а  были его полноправными участниками. К обряду готовились все вместе и заранее.

      Суслов: «Люди знали, что им предстоит испытать сильные ощущения, и еще до начала камлания ждали чего-то особенного, чего-то страшного и чудесного».

       Когда камлание начиналось, участники подпевали шаману, помогали ему криками и возгласами. (То же мы видим и на рок-концерте. Артист выходит на сцену под многоголосое приветствие своих зрителей, которые поют вместе с Кинчевым на протяжении всего концерта, а иногда и вместо него).

      То есть шаманский обряд предполагал постоянное взаимодействие главного исполнителя с присутствующими, их активное участие в ритуале. И участие зрителей в шаманском представлении объяснялось не организаторским озарением шамана, а глубокой верой его соплеменников в необходимость, в пользу их содействия шаману.

       Можно отметить также связь с цирковым выступлением, где зрители зачастую участвуют в представлении, помогая артисту в выполнении того или иного трюка, та же схема и то же принцип, но содержание уже поменялось.

9. В заключение – шаманские театральные действия принимали различные формы. У некоторых народов камлания перерастали в массовые праздничные игрища.

      Таким образом, мы вправе считать шаманские священнодействия одной из древнейших форм театрального искусства.

    Но! Здесь появляется «но». При признании всех сходств шаманского обряда с театральным и цирковым действием, необходимо назвать и различия:

1. Важно понимать, что шаманский обряд – не развлечение. Спектакль не несет никакой  лечебной или любой другой сакральной функции. Это, прежде всего шоу, действо.

2. В шаманском обряде все всерьез. Если шаман умрет – он не воскреснет, как герой, выходящий на поклон.

3. Актер после спектакля снимает с себя маску и костюм и становится свободным человеком. Может пойти в ресторан или в гости к друзьям. С шаманом все не так. Шаман после путешествия мог не вернуться из мира иного, он тратит на камлание значительно больше энергии и сил. После этого он долгое время восстанавливается.

      Как нельзя приравнять камлание к театральному спектаклю, так нельзя поставить знак равенства между шаманом и актером. Шаман больше, чем актер. Представляя по ходу действия разных персонажей, он, прежде всего, изображает себя. В театре актер и герой действия – разные лица. Актер снимает костюм. А шаман остается шаманом.

       Актерский талант – лишь часть тех качеств, которыми должен обладать шаман.

Солярский писал: «Шаман не только жрец и врач, а также советник, прорицатель, представитель таинственных знаний, лучший сказочник, певец, баян. Поэтому шаманство является соединением религиозного культа, первобытной науки, медицины, музыки и поэзии».

      Всякий обряд, необязательно лишь обряд камлания, содержит культово-театральное начало. Музыка, импровизированные маски краской на лице, маски из дерева или любых других материалов, костюмы, обрядовые атрибуты, используемые в обрядах наших предков, они и ныне встречаются у некоторых племен. В процессе длительной эволюции из обряда обособлялось театральное начало.

      Если еще вкратце упомянуть об культово-обрядовых формах, то здесь можно упомянуть и славянские обряды: колядки на рождество, ряженье, свадебный обряд, где каждому отводилась определенная роль, определенная одежда. 

3.Театр на русской почве. Он же цирк.

    Собственно театр был создан на Руси в 1613 году царем Алексеем Михайловичем. И называлось это тогда «потешная хоромина». Но и до этого на Руси существовали внеобрядовые формы развлечения. Так называемый народный театр. Эта форма развлечений была частью фольклора.

      В 16-17 веке заметными фигурами были скоморохи. С ними связано развитие кукольного театра. Ставились небольшие сценки. Основным сюжетом был сюжет по Петрушку, который попадает в различные забавные и курьезные ситуации и из всего выходит невредимым. Это такое своеобразное  воплощение сказочного персонажа – Ивана Дурачка. Уже потом из него сделали сейчас уже банального клоуна – разукрашенного и размалеванного, нарочито, чтобы вызвать смех. Позже о нем снова будут рассказывать сказки и снимут с него неловкий клоунский нос, 3 века спустя, но звать его будут уже Емеля, Дурак, Дурень, а баять сказку про него будет Константин Кинчев.

      Так же в это время распространенная форма развлечений – хождение с дрессированными животными. Это даже более древняя форма развлечений. Заморские гости видели русских медведей на рынках, на народных гуляниях еще в 13 веке. Очевидна связь подобного увеселения с современностью – дрессированные животные на арене цирка.

      Таким образом, единый пласт культуры дал 2 разнородных явления – цирк и театр. У них одни корни, одно начало, но они обладают совершенно разной спецификой.

      Театр  - искусство представления драматических произведений на сцене, само такое представление, в то время как цирк – это вид искусства, объединяющий выступления акробатов, эквилибристов, дрессировщиков, фокусников, музыкальных эксцентриков – различие очевидно и комментарии излишни.

      Кинчев умел сочетать театральное и цирковое искусства, придав им причудливую форму, за которой интуитивно видится огонь древнего шаманского кострища.

4. Маленький забытый всеми театр Константина Кинчева. 

      В творчестве Кинчева театр – не банальное переодевание, не маскировка и роли, это некий шаманский акт, который чем-то сродни акту камлания. Здесь, конечно, надо учитывать специфическое бытование творчества Кинчева – это песни, исполняемые на большую аудиторию. Специфична сама форма их бытования – не ветхие поэтические сборники, не живое слово в мертвых оковах сухого фабричного переплета,  это песни. Это действо. А АлисА – это концертная группа

      Самыми показательными в этой теме тексты нескольких песен.

Первый текст, который бы мне хотелось рассмотреть, так и называется «Театр»:

Мой театр – мой каприз,

Здесь нет кулис.

И мой зрительный зал – 

Это я, сам.

И в моей труппе сотни лиц,

И в каждом я узнаю себя.

При свете лунных брызг 

Я играю жизнь.

Мой театр – мой каприз,

И кто вошел сюда, тот уже артист.

Здесь тысячи фигур

Ведут игру.

Здесь кто-то виноват,

Кто-то зол, кто-то счастлив, кто-то просто слаб.

Театр мой мост,

Я слышу смех звезд.

(1983)

      Во-первых, налицо  творение. Человек сам творит себя и свой мир. Это некий воображаемый мир, но в то же время он абсолютно реален и зрим, как и у шамана. Лирический герой осознает себя обладателем мира, который доступен уже не только ему, посредством его сознания, посредством его творчества, он впускает в свой мир людей, приглашает их заглянуть за кулисы. «И кто вошел сюда – тот уже артист» - все едины, все вместе, он во всех и все в нем. Как и в шаманизме. Каждый участник камлания – его полноправный участник. Есть главный актер, есть зрители, но границы размыты. Но ни одно не может существовать друг без друга, ни одно не сможет друг без друга создавать этот мир. Но у каждого здесь своя роль, жизнь в жизни: «Кто-то зол, кто-то счастлив, кто-то просто слаб». Место найдется для всех. 

«Я играю жизнь» - уже говорилось, что шаман, обладая определенными артистическими навыками и талантами, актером не является, он остается всегда самим собой. Так же и у Кинчева – человек, беря в руки перо или гитару, творит свой мир, куда приглашает заглянуть других, но он всегда остается самим собой, не предает самого себя. Та же самая мысль есть в песне «Доброе утро»:

Я возьму вас с собой,

Я покажу вам свой лес.

Или: «Я играю в войну»

Я выдумал свой вечер,

Я выдумал свой день.

      Театр Кинчева – принципиально лиричный мир, где священнодействует лирическое «я» Кинчева. Здесь он может быть легок, как тень и призрачен, как дым. «Мой театр – мой мост, я слышу смех звезд»: мост – это некая связь. Но между чем и чем? На одном конце перил – реальность, на другом – смех звезд, находясь между двумя мирами, сам для себя Кинчев творит второй мир. Мост это связь между землею и небом, между рациональным и непознанным, скрытым. И этот мост  нельзя сжечь.

       Еще одна характерная особенность: в его театре Кинчеву важно, чтобы зрителями были именно те люди, которые его услышат, которые будут вместе с ним. Но он не забывает, что есть люди, которые отгораживаются стеной непонимания и отрицания, держат его под прицелом пристальных глаз. Тогда Кинчев надевает маску шута и говорит:

Я играю в войну 

С теми, кто спит по ночам.

Играю в войну.

Как эта игра вам?!

Мир Кинчева  - мир, где человек может все, где нет границ, как нет и кулис, где живут те, кто уже ушел, кто шагнул за дверь на его глазах. Этот театр не для всех, а «только для сумасшедших, и плата за вход разум» (Г. Гессе). Эта фраза вынесена эпиграфом к пластинке «Для тех, кто свалился с Луны». Заголовком стоит один из самых лирических текстов – «Маленький забытый всеми театр» («Лунный вальс»).

Маленький, забытый всеми театр,

Свет керосиновых ламп,

В небе поют голоса 

Тех, кого я любил и ждал.

Музыка меня зовет вверх,

Я уже на вершине крыш,

Мы танцуем лунный вальс,

Когда я не сплю,

А ты спишь.

Ну а там, внизу,

Тает снег, тает снег.

Сотни свечей ждут огня,

Тысячи глаз – глаз.

Я начинаю играть в игру,

Когда на часах час.

Маленький, забытый всеми театр,

Свет керосиновых ламп.

И вот вновь в небе поют голоса 

Тех, кого я любил и ждал.

     Почему забытый всеми? Именно потому, что он только для сумасшедших. Он незрим для остальных.

       И может быть, лучше всего об этом скажут те, кто кружится в этом вальсе луны вместе с Кинчевым. Те, кто любят и ждут его:

       Лариса Мельникова, газета «ШабаШ», 1992 год: «Театр Кинчева – театр, в котором жизнь на волоске висела, потребовал серьезного ответа: игры. И он ответил – не столько на вызов, сколько на призыв: «Я играю жизнь». Не разделяя и не разделяясь. Во-первых, потому что такова натура; во-вторых, случайно выскочила, да не случайно задержалась еще одна примета его лирического мира: «Я слышу смех звезд». <...> «Его видение сразу отличается большой живописностью, затаенностью и открытостью. Он видит мир и слушает его в себе. Как сказку, возможно, для Алисы». <...> «Здесь все просто: осколки, дребезги, детали – бесредметье. Пепел, легкий дым декорации, как в фильмах Линча. Тени тех, кого  Кинчев знал в «Театре», а в «Вальсе» ждал. Все замерло... Оцепенело... Пришла легенда».

     В своем мире Кинчев не ставит себя ни выше, ни ниже, не он дает роли, но он говорит с теми, кто пошел за ним, на понятном им языке, который, впрочем, им и создан, что тоже очень символично («Я начал петь на своем языке, уверен, это не вдруг»). Его театр – всегда шаманское действо, где шаман Кинчев рассказывает о том мире, который ведом одному лишь ему, с помощью своего поэтического дара, ниспосланного свыше. И это начало сказки. Его театр – это театр теней.

Театр Теней

В театре теней сегодня темно,

Театр сегодня пуст.

Ночные птицы легли на крыло,

Выбрав верный курс.

Стены да, пожалуй, бархат портьер

Еще пока помнят свой грим.

Город накрыла ночь,

Снами задув огни.

Скрип полови за упокой,

Лишь время сквозь щели сочится луной.

Лиц не видно, 

Виден лишь дым 

За икрами папирос.

Квадрат окна

Дробится в круг,

Чуть-чуть 

И вдруг

Слышишь – 

Хранитель хоровода рук шепчет слова.

Я повторяю за ним:

«Дух огня,

начни игру, 

нам не начать без тебя!

В алых языках ритуального танца

Закружи гостей.

Взойди 

Над прахом ветхих знамен,

Взойди

Мечом похорон!

Мы здесь,

Мы ждем сигнал,

Сигнал к началу дня!

Распиши горизонт

Кострами новых зарниц,

Вскрой душное небо

Скальпелем утренних птиц!».

И хотя  этот восход еще слишком молод,

А закат уже слишком стар,

Я начинаю петь,

Я вижу пожар!

Театр начинает жить,

Лишь только свет отбросит первую тень.

Театр начинает жить,

Когда мы поем 

День,

День,

День, 

день!!!

Но в театре теней сегодня темно.

«Начни игру, на мне начать без тебя» - может быть, это голос тех, кто всегда по ту сторону сцены, кто вместе с Кинчевым играет, нет, не играет, живет, живет в его мире, дышит и задыхается вместе с ним.  Кинчев завораживает. Начинает  с полушепота, с блеска почти демонических  глаз из темноты. Потом его голос крепчает, музыка вместе  с ним становится жестче, движения резче и сильнее. И все приходит в движение. Все начинает кипеть и гореть древним шаманским костром, и уже нельзя оторвать глаз. Как и от шамана, который начинает игру.

      Сам текст, на мой взгляд, говорит о некоем шаманском акте: призывание духов – шаман зовет духов: «Дух огня, начни игру, нам не начат без тебя», входит с ними в контакт, постепенно действо набирает обороты, и все сливается в едином порыве, танцуя в отсветах костра... может быть, это и есть любовь?...

«Театр начинает жить,

Когда мы поем 

День,

День,

День, 

день!!!» - именно «мы» красноречиво определяет границу этой сказки: здесь нет чужаков и иноверцев, здесь все свои. Это и есть театр Кинчева.

Дарья Васильева: «Такого взаимоконтакта между сценой и залом нет ни на одном из концертов других групп (не в обиду и не в упрек им будь сказано). Костя (как издавна его зовет зал) – черно-красный маг, по мановению руки которого ответно, навстречу ему, вверх вскидываются тысячи рук, высоко взмывают флаги, шарфы, загораются тысячи маленьких, беззащитных огней зажигалок, шалят фальшфейеры, у сцены начинают бить бенгальские огни, с потолка спускаются кометы и пляшут в дыму магические буквы, охваченные огнем... Почему мне так знакомы эти буквы: Только для сумасшедших». 

      Сам Кинчев так говорит о своих концертах (цитата из фильма «Рок-н-ролл - это не работа», эпизод о посещении священных буддистких мест): «Их (шаманов – прим. авт) действа протекают очень похоже на рок-концерт. То есть начинают молотить в барабаны. И начинаются ритуальные песнопения. И люди попадают в состояние транса. И люди начинают душами подниматься очень высоко и получать от этого колоссальный заряд энергии и удовольствия. То же самое и на нашем концерте». Безусловно, эта энергетика идет от самих текстов, от той силы, которую можно только почувствовать.

     В театр Кинчева так же настойчиво, как и шаманизм, вплетается другая часть кинчевского мира- шапито, цирк.

     Цирк это уже не театр, здесь своя специфика. Это шапито, но у Кинчева весь блеск прожекторов приобретает еще и вычурно-черный привкус сарказма, ядовитой ухмылки над теми, кто поверил в подлинность шутовского колпака.

     У Кинчева  шут – это один их главных героев. Даже не один из, а главный. Но это уже другое «я», это уже не тот Кинчев-лирик, который был в театре. Он идет, как некогда герой Высоцкого, вразрез, на погибель. И имя этому шуту – Емеля, Дурак, Дурень (Вспомним того самого Ивана-Дурачка). Про него слагаются сказки, а они их живет, проживает

Лесной стороною

Под ясной звездою, 

Тропою оленя

Гуляет Емеля.

И все ему рады:

Звери, птицы и гады,

Деревья и травы,

Поля и дубравы.

Покуда есть силы,

Покуда есть духу,

Не порваны жилы,

Не вспорото брюхо.

Покуда есть мочи,

Покуда есть семя,

Орет и хохочет,

Гуляет Емеля.

И славит свободу

Сквозь дыбы-изгибы.

На радость народу,

Себе на погибель!

В этом весь Кинчев – раздать себя всего до конца, в этом жизнь, в этом смысл творчества. Он идет по земле, он вошел в мир одни, но повел за собой тех, кто поверил ему, единоверцев:

Распрямлюсь пружиной, 

Подниму народ,

Вольная дружина

Собралась в поход.

     Его шут – тот, кто делает принципиальную установку на то, что он ничего не знает, но он не выставляет это во главу угла и не кичится этим. Он такой же, как все, никто не знает всего, поэтому не знает ничего: «Я ничего в этот мир не принес, ничего и не возьму», - говорит Кинчев. 

     Этот кинчевский шут в корне отличается от классического циркового клоуна. Он хоть и развлекает народ, да только развлечение это граничит с откровением. Это, мне кажется, роднит его даже не столько с исконно русскими скоморохами и их внучками клоунами, но с классическим  западно-европейским образом шута. Напомню, что шут в европейской традиции – это слуга, придворный, назначение которого развлекать своего господина. Такой цирк в миниатюре. Шута могли избить, он был лишен прав, его считали недоумком и убожеством, поэтому с ним было разрешено делать все, что угодно. Но интересен для моего доклада вовсе не этим. Дело в том, что шут перекочевал из дворцов и имений в сказки, а в сказках этот образ укоренился как образ нелепого слуги, который попадает в различные анекдотические ситуации, но всегда находит остроумный выход, он помогает своему хозяину, на фоне которого выглядит зачастую умнее, в чем и заключается комический эффект. Но еще немаловажный момент – шут всегда говорит правду. В сказках, где главные герои – король и шут, шут оказывается носителем правды, истины, он открывает королю глаза. Так, например, в сказке «Принцесса и нищий» шут появляется в определенные ключевые моменты и произносит фразу, поясняющую все происходящее. Каждая фраза заканчивается клятвой: «Тирлим-бом-бом, тирлим-бом-бом, клянусь своим дурацким лбом!». Что должно лишний раз свидетельствовать о его честности.  Самый основной момент – шут – носитель истины, которую способны услышать в его словах, однако, не все. Потому как шут преподносит свои суждения, как правило, в завуалированной форме кламбурчика или стихотворных сток, импровизаций. Ведь его назначение – развлекать, доставлять эстетическое удовольствие. Но если смысл строк раскрыт, и он был не по нраву, шут был бит. Так же как и кинчевкий шут, за исключением того, что у этого шута нет другого покровителя, кроме Господа Бога.

       Жизнь кинчевского шута такова:

Дурак

Сколько горя в нужде дурень мыкал,

Износил сапогов сотни,

Да рубах изодрал столько, 

Сколько трав истоптал.

По лесам собирал сказки,

Да учился у птиц песням,

Веселил городов толпы,

Но ближе к солнцу не стал.

Ходит дурак по земле босиком.

Берегами рек, да опушкой леса,

Веселит дурак почтенный народ

Все да по площадям городов.

От сумы тюрьма, от тюрьмы сума,

Не страшится пёс ни огня, ни беса.

Всё сплетает СЛОВО ИЗ СЛОВ.

Ему как всем, тебе, как всем

От рода по судьбе.

Иди своей дорогой,

Ищи свою тропу.

Найдет дурак,

Найдешь и ты.

Бог даст, и я найду!

Дурак и Солнце

Не Бог весть, черте как,

Жил на свете дурак,

Без царя в голове,

Сам, как на ладони,

В тех краях, где угар, 

Голод, мор да пожар,

Где дым стада облаков 

По земле гонит.

Так он в копоти жил,

Не петлял, не кружил,

Верой-правдой служил

Ветру, настежь душу.

Как он солнце нашел,

Да по звездам прошел,

Я тебе расскажу,

Слушай!

      Без комментариев. В этом весь Кинчев, в этом его шут, у которого вместо нелепого клоунского носа в кармане черная метка – медиатор – обрекающая ее обладателя на постоянный поиск пути-дороги. «Сотни городов, тысячи дорог».

     Шапито постоянно в движении и чем-то сродни цыганскому табору:

Табором по свету

Мнем страну-планету,

За окном мелькают 

земли-города.

Завтра снова в новом месте,

Все козыри на месте,

Это все надолго,

Это навсегда!

Границы сонных столиц

Бродячий цирк проходил в ночи,

Встречал кострами зарю,

Входил на стругах в туман Желчи.

Брал все, чем потчевал бор,

Плыл на потеху Чудским ветрам

И в дождь ушел колесить по городам.

      Дурень, назовем этого шута именно так, по-кинчевски, все время в пути, он ищет свою единственно верную дорогу к Солнцу, к истине, к вере. О своем пути он и рассказывает своим слушателям и спутниками. Кничев-Шаман и Кинчев-Дурак, дурень. И в этом нет никакого противоречия. Он взял в руки гитару, он облек свою мысль в слово, он ведает нам о своем пути и мире. Его талант – артистический, но его задача не только и не столько развлечь зрителя, доставить ему некое эстетическое наслаждение, но донести слово, найденное им. Кинчев-шаман, он умеет соединить все части в единое, театр с шапито, шаманство и рок-н-ролл, он умеет летать, он поднимает вверх тех, кто любит и ждет. И в этом поразительная кинчевская энергетика. Именно он сделал свой мир театром и цирком, за кулисами которого видны отблески шаманских костров и тени  шаманов.

Вместо заключения.

     Все выводы уже сделаны и поданы как можно в более краткой и доступной форме, добавить нечего. Это, во-первых. А во-вторых, я не хочу ставить точку, потому что сказка продолжается, пишутся песни, играются концерты, а значит, рано подводить  итоги. А то, о чем было возможно сказать –  сказано, то, что я считала нужным прокомментировать -   прокомментировано.  Дальше дело за вашим мышлением и фантазией, хотите вы войти в этот театр или останетесь за дверями. Могу лишь сказать: «Плата за вход – разум».

