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   I. Введение.

I.1.    Александр Николаевич Башлачев – одна из знаковых, если не сказать ключевых фигур современной русской рок-поэзии. Современной – потому что его стихи не сиюминутны и одномоментны, как подавляющее большинство текстов песне популярной музыки, они остаются такими же  пронзительными и острыми и спустя почти двадцатилетие после гибели автора. Он всегда оставался эдакой «темной лошадкой» русского рока. Его фигура и судьба оставались загадочными. Несомненно одно: Александр оставил глубокий след в сердцах своих друзей, близких и поклонников.

    Сначала о нем говорили друзья, теперь  начинают говорить исследователи. О нем говорят как о поэте, он и сам считал себя «поэтом с гитарой». Но кто же он на самом деле? Можно ли назвать его однозначно бардом или же это рокер? Его стихи – это авторская песня или русский рок? В этой связи я определяю свою задачу так: определить статус поэта Александра Башлачева в рамках традиций авторской песни и русского рока.  Но для выполнения этой задачи необходимо определиться со значением собственно авторской песни и русского рока как явлений культуры.

I.2.       Авторская песня. «Это песни, исполняемые непрофессиональными авторами и отличающиеся широтой охвата личных и общественных явлений, искренностью чувств, социальной правдивостью и активностью, многообразием творческих индивидуальностей»1. Но необходимо учитывать музыкальную природу явления, ее сочетание с текстом и манерой исполнения. Исполнение песни в этом жанре – это сочетание вокала с гитарным, как правило, аккомпанементом одним человеком, автором стихов и музыки. Сочетание этих трех основных составляющих (тест, музыка, исполнение) позволяет говорить о феномене авторской песни в целом. Главные герои этого жанра: Окуджава, Галич, Ким, Визбор, Городницкий, Высоцкий.  Что главное в авторской песне – музыка, текст или исполнение. Ответ очевиден – текст. А музыкальное сопровождение и исполнение – те средства выражения, которые служат наиболее доступным проводником от исполнителя к слушателю, которые позволяют наилучшим образом донести смысл до слушателя.

      У авторской песни наблюдается очень яркая динамика. Одним из самых ближайших источников мы можем назвать так называемую советскую песню. Здесь отличились такие композиторы как М. Блантнер, Д. Тухманов, И. Дунаевский, Соловьев-Седой. А из песен – «Катюша», «Подмосковные вечера», «Марш защитников Москвы», «Синий платочек», «Комсомольское слово», «Комсомольцы отвечают: есть!», «Дорожная песня» и многие другие. Это были песни, написанные на заказ, они навязывались слушателю, были излишне политизированы. В официальной песне сосуществовало 3 мотива: прославление доблестных подвигов Красной армии, гимны трудовой доблести строителей светлого будущего и мотив чистой, большой и светлой любви ко всему на свете. «Орленок», «Песня о тачанке», «Песня о Щорсе». В песнях о трудовых буднях советских людей (шахтеров, строителей, учителей и других) явным было желание авторов создать идеальных образ человека, уверенного в завтрашнем дне, защищенного своим государством и сплоченным трудовым коллективом. Герои были лишены индивидуальности и психологической конкретности. Это был, прежде всего, коллектив. Слушатель должен был ассоциировать себя и свое окружение с песенными героями, и так им было легко манипулировать.
________________

1Андреев Ю. Наша авторская. М.1991. с.80.
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     Другим источником авторской песни были так называемые туристские и студенческие песни. Этот жанр песни складывался в 50-х годах. «Туристские походы, дарящие новое, деидеологизированное чувство единства с родиной, с ее природой, теплая романтика дружества в своем кругу; ощущение новообретенной свободы высказывания и общения; будоражащее и одновременно ностальгическое вчувствование   в собственную молодость, «капустниковый» юмор и упоение собственной одаренностью»2.

       В 70е годы всколыхнулась огромная волна интереса к творчеству В.С. Высоцкого. И советская пропаганда была не в силах его победить. И на смену лозунгу «Пушкин – наше все» позже приходит лозунг «Высоцкий – наше все». Высоцкий появился в рамках авторской песни,  он перерос эти рамки и вышел за них, но его рассматривают как автора-исполнителя.  Однако до сих пор ведутся споры, к  какому все же жанру отнести Высоцкого? Смирнов в своей книге «Первый в России рокер» говорит: «Это еще не тот рок, не в современном его виде. То есть, можно сказать, что это первый рокер среди бардов»3. Но вырос он именно в бардовской традиции и бардом остается.    

I.3.      Теперь определимся с понятием русский рок. Здесь сразу стоит акцентировать внимание на том, что предметом моего изучения станет именно русский рок, а не западный. И принципиальное отличие этих двух направлений – установка на слово в русском роке, тогда как в западной рок-музыке основной упор делается на музыку, этим и определяется по сей день принадлежность того или иного исполнителя к какому бы то ни было  жанру. 

  Рок также включает в себя 3 основных составляющих: слово (текст), музыкальная аранжировка и манера исполнения или исполнение вообще. И в этом случае возможны различные толкования. Если рассматривать русский рок с музыкальной точки зрения, то это такое музыкальное направление, которое характеризуется  активно выраженной барабанной секцией, гитарной и басовой партиями (возможно участие и других инструментов), более жесткая манера игры.  Тогда возникает закономерный вопрос, если рок-композиции исполняются в акустике, то это рок или уже нет? Ответ очевиден – да, это рок. Значит, разгадка кроется не за музыкальным оформлением, во всяком случае, не только за ним. Многие исследователи указывают также на социальную сторону проблемы, выявляя такое понятие как собственно рок-культура. Квятковский говорит: «Под рок-культурой понимается субкультура, носители которой разделяют образ жизни, заданный социальным функционированием рок-музыки. <…> Стержнем рок-культуры является рок-музыка, под которой понимается комплекс музыкальных направлений, эволюционировавший из возникшего в Америке в 1950-е годы рок-н-ролла»4.

      Как было замечено, рок не явился сам по себе из ниоткуда, он имеет свои глубокие корни. И мне видится необходимым рассмотреть историю этого явления, чтобы понять природу его связи с авторской песней, их общность.    

  История рока.

      В 50-х годах произошел взрыв рок-н-ролла в Америке, но до СССР  эта музыка докатилась не сразу, еще был жив Сталин и его режим. Пути доступа информации с Запада были тщательно блокированы. И, тем не менее, в этих условиях нашлась группа молодых людей, поклонявшихся новому явлению – джазу. Назывались они «стиляги». И они еще не имели практически никакого отношения к року как таковому. Рок-н-ролл 

____________

2 Чередниченко Т. Типология советской массовой культуры. Между Брежневым и Пугачевой. С.203

3Смиров И. «Первый в России рокер»//Мир Высоцкого. Вып.1. М., 1997. С.401

4Квятковский Г.Ю. «Рок-культура как объект социологического анализа»// Афтореферат. Екатеринбург, 2002, с.9
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дошел до советской молодежи в 1957 (Хрущевская оттепель) году во время Московского фестивали молодежи и студентов. Первое время рок-н-ролл бы прерогативой золотой молодежи, чьи родители могли доставать пластинки и джинсы. Но уже в скором времени рок-н-ролл начал свое победоносное шествие по стране. Однако в 60-е годы его постигла та же участь, что и западный рок-н-ролл, его подменил твист. В этом стиле написаны такие песни как «Черный кот», «Песня о Москве». С 1964 года вновь включился аппарат идеологической пропаганды, усилилась пропаганда «разлагающего воздействия Запада». А в это время на Западе – взрыв! Появились Beatles, и взрыв битломании, которая вскоре пришла и в СССР, несмотря на тщетные усилия аппаратчиков. Стали появляться сотни бит-групп. С 1965 года появляются группы «Славяне», «Соколы», «Странники», «Авангард». Аппаратчики начали рьяно бороться за чистоту рядов. Но чем больше они боролись, тем выше был энтузиазм. Рок-андеграунд начался со стихийного возникновения бит-клубов. На базе домов культуры создавались кружки самодеятельности, у коллектива была аппаратура и масса свободного времени, устраивались несанкционированные концерты, получившие название «сейшн» (от англ. «session»).

   Эта волна молодежного движения характеризовалась более свободным образом мыслей, большей внутренней раскованностью. Чуть позже начали появляться первые хиппи, с приходом музыки «Led Zeppelin», «Cream», «Pink Floyd»,  «Yes», «Deep Purple». И вот в этот момент начала реально рушиться плотина между Западом и СССР. Битломаны уже стали к этому времени почти легальным движением по сравнению с хиппи. Они представляли даже большую угрозу, чем хиппи. Ведь за ними стояли студенческие митинги против войны во Вьетнаме, против насилия вообще, взрыв интереса к духовным наукам и учениям, к религии. Это была нешуточная угроза для советской идеологии. Движение пытались жестко пресечь, отправляя молодых людей на принудительное лечение в психбольницы. На этом фоне возникают группы «Скоморохи» и «Ариэль». Партийные идеологии неустрашимо боролись за искоренение западной угрозы, поэтому  ансамбли вынуждены были приспосабливаться. Они скрылись за многозначной аббревиатурой ВИА – вокально-инструментальный ансамбль. ВИА уже не самодеятельность, ВИА играли на танцах, получая при этом возможность зарабатывать хоть какие-то деньги. Но, идя по этому пути приспособления, они теряли остроту и пыл андеграунда. Популярными становятся такие команды как «Поющие гитары», «Веселые ребята», «Песняры», «Голубые гитары» и прочие группы-клоны. 
      Стиль, к которому зачастую принадлежали ВИА, характеризовался незамысловатыми аккордами, убогими аранжировками, отсутствием всяческого драйва и исполнительского мастерства. Но некоторые рок-группы пробились в официальные ВИА, не утратив ни остроты, ни драйва, они не подстриглись под идеологические требования. Это такие группы как «Машина Времени», «Автограф, «Арсенал». Музыку они играли уже отлично от ВИА, поэтому частью аудитории отрицались, они начали петь на русском языке, а большинство тогдашних ВИА пытались перепевать зарубежных модных исполнителей, зачастую не зная английского языка, просто имитируя звуки. У каждого ансамбля была обязательно своя группа, которую они перепевали. А новые ВИА стали исполнять свои песни, по текстам и смысловой нагрузке значительно отличающиеся от того, что было раньше.

     Наша рок-музыка развивалась очень медленно. И фактически с 70 и почти до конца 80 в музыкальном плане она стояла на месте. Инструменты и аппарат делали из ничего. На этом фоне отчетливой становится установка русского рока на слово. За беднотой аранжировок – серьезная смысловая нагрузка. «Русский рок развивался как под влиянием западной рок-культуры, так и под воздействием советской авторской песни (Окуджава, Высоцкий, Галич)»5. Можно сказать и так, что в поэтическом плане русский рок является 

5 М. Шиндер. Владимир Высоцкий и Юрий Шевчук: советская авторская песня и русский рок как выражение суб-культуры (языковые черты)//Владимир Высоцкий и русский рок, Тверь, 2001. с.94          
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 наследником авторской песни, а в музыкальном – веяний западной рок-музыки. И с самого начала русский рок понимался как альтернативная относительно официальной форма культуры, как рупор новой жизни, принципиально пацифистской, лиричной, основанной на потребности в признании индивидуального своеобразия. Русский рок был субкультурой, и только перестройка вывела русский рок из подвалов Петербурга, Москвы и других городов.

I.5. Соотношение – рок и авторская песня.

     Существуют 2 точки зрения на соотношения рока и авторской песни.

1. рок вырос из авторской песни;

2. рок и авторская песня -  параллельные явления в едином  культурном пространстве.

3. Но существует и 3 точка зрения, согласно которой авторская песня и русский рок отождествляются. В.С.Глинчиков пишет: «Рок – та же авторская песня, только музыка играет в нем несколько большую роль, чем текст». Но он отмечает, что «лучшие образцы авторской песни имеют поэтическую самоценность, а в роке без музыкальной целостности произведение полностью исчезает»6. Но он не видит принципиальной разницы в поэтике произведения авторской песни и песен Башлачева, а именно особенности поэтики должны быть критерием при включении того или иного художника в то или иное направление.

     Ситуация представляется следующим образом: преемственность русского рока по отношению к авторской песне очевидна, но возникновение русского рока вовсе не означает исчезновение авторской песни и бардовской культуры, как не означает это и деградацию этой культуры. Можно говорить об изначальном влиянии авторской песни на рок-поэзию, а с некоторого момента, с конца 70 годов, можно говорить о параллельном сосуществовании авторской песни и русского рока. Разве можно сказать, что сейчас бардовской песни нет? Она есть. Она не умерла. Проходят концерты и фестивали авторской песни – «Знаменка», Грушевский фестиваль, например. И проходят многочисленные рок-фестивали: «Нашествие», «Крылья», «Стальной ветер».

        И прежде чем переходить к какой-либо конкретике, хотелось бы отметить общие принципы русского рока и авторской песни как неотъемлемой части  русской поэзии 20 века. Н.К. Нежданова отмечает следующее7:

*образ времени

*мотив возвращения в детство

*строгая мотивированность принадлежности к тому или иному времени и пространству

*образ антигероя

*метафоризация происходящего

*доминирующее изображение проблем эпохи

*кровь и алкоголь как миф легендарного времени

*отсутствие смысла во всем происходящем. Отсюда – мотив пьянства как знак неприкаянности человека

*доминирующее значение пародии на идеологемы и клише эпохи

К этому я могу добавить:

*проблема религии

*протест против чего-то в себе самом

*стремление к свободе – что рождает мотив дороги, скитания, странничества.

*остранение от социального аспекта бытия в пользу духовной доминанты в осмыслении проблемы родины







6Глинчиков В.С. Феномен авторской песни в школе// Мир Высоцкого: Исследования и материалы Вып. IV. М., 2000. С.346

7Нежданова Н.К. Некоторые черты кодирования концептов эпохи в поэзии Высоцкого и рок-поэзии // Владимир Высоцкий и русский рок. Тверь, 2001. С.47
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*отсутствие каких-либо точных указаний на политические взгляды и предпочтения. Выводы можно делать только «от противного»






*подчеркнут протест не столько против системы как таковой, сколько против пороков общества, порожденных ею: глобальная ложь, пафосность, красивость, за которой ничего не стоит, равнодушие к чужой жизни, безразличие, замкнутость в своем мире и нетерпимость.

И в этой связи можно вспомнить мнение небезызвестного А.К. Троицкого, который говорил: «Советский рок всегда развивался в единоборстве с системой, которая была его главным врагом, а поэзия Высоцкого в этом плане была для рокеров образцом бескомпромиссной идейной борьбы. Тотальная ложь, нечестность всей нашей жизни на фоне глупо-красивых лозунгов усиливала ощущение, что тебя обманули, предали»8 Доминирующим ощущением той эпохи стало ощущение невостребованности личности, что порождает драматизм мироощущения. Поэтому смысл рока виделся в противостоянии режимной ментальности, в том, чтобы говорить правду. Прямо, открыто, искренно.

     Александр Башлачев стоит на тонкой грани между авторской песней и русским роком. Вырос он из традиционной традиции авторской песни, из песенной традиции Высоцкого, но до рока «не дорос». На мой взгляд, вообще нет как таковой авторской песни, и нет как такого русского рока – это поэзия одного литературного направления, которому еще пока нет названия. И если их рассматривать, то рассматривать их в неразрывной связи. Это ярко воплощает поэзия Александра Башлачева, что я и попытаюсь показать в своей работе. 

_____________

8 А.К. Троицкий. Рок в СССР. М., 1995 г., с 13.
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II. Жизнь.

II.1. Биография.

(материал взят с сайта http://www.bashlachev.net/).

В 1960 году 27 мая Александр родился в городе Череповце.
Отец: Башлачев Николай Алексеевич. 1936 г.р. ЧМЗ. теплосиловой цех, начальник участка.
Мать: Башлачева Нелли Николаевна. ШРМ №4, преподаватель химии.
В период с 1967 по 1977 учился в городе Череповце, в средней школе.
С 1977 работал на Череповецком металлургическом комбинате художником.
В 1978 уволился и поступил в Уральский государственный университет (г. Свердловск), на факультет журналистики. 
В это время часто ездит в Череповец, где пишет тексты для Череповецкой группы "Рок-Сентябрь".

В 1983 году появляется первая известная нам песня - "Грибоедовский вальс".
Чуть позднее, в этом же году, появляются несколько других известных произведений.
1983- окончил университет. После чего вернулся в Череповец, где год проработал в газете
"Коммунист". Там он писал статьи про завод, а, позже, кафе - Буратино.

В мае 1984 года посетил питерский рок-фестиваль, там купил себе гитару.
В сентябре того же года, на квартире у своего друга Леонида Парфёнова
показал свои песни А.Троицкому, с которым незадолго до этого
и познакомился. С подачи Троицкого Саша уехал из Череповца в Москву с серией квартирников. 
Потом в Ленинград, где и остался. Как говорил Саша: "В Москве можно жить, а в Ленинграде стоит жить!"
Он играет бесчисленные квартирные концерты в Москве, Питере, Новосибирске и прочих городах отечества, не участвуя в мероприятиях типа "рок-фестивали".
В 1985 г. на студии Алексея Вишни в Ленинграде записал альбом "Третья столица".
Январь 1986 года необычайно активный концертный месяц, в течение которого были произведены две записи, впоследствии рассматриваемые издателями как студийные - запись на домашней студии А.Агеева и запись концерта в Театре на Таганке.
1986 г., апрель - запись на домашней студии А.Липницкого на Николиной горе альбома - 
"Вечный Пост". Оригинал был затерт Башлачевым в октябре того же года.
В мае, в Череповце написана последняя (из сохранившихся) песня - "Вишня".
1987 г. - редкие квартирные концерты. Весна - съемки в документальном фильме А.Учителя - 
"Рок". В процессе съемок от участия в них отказался. Из фильма убраны все кадры с участием Башлачёва.

Основное событие этого года с 3 по 7 июня выступление на V Питерском рок-фестивале, где получил приз: "Надежда".

Август - написана последняя песня. Не сохранилась. С этого дня новых песен не писал,
пребывал в постоянной депрессии, совершал неоднократные попытки самоубийства (одну из них - накануне V фестиваля).
Сентябрь - съемки в фильме "Барды покидают дворы", от участия в которых в процессе работы отказался.
                                                                                                                                                       7
В 1988 году несколько концертов в Москве. 29 января, на квартире Марины Тимашевой
был последний концерт Башлачева

17 февраля 1988 года покончил с собой, выбросившись с девятого этажа.

Похоронен под Питером на Ковалевском кладбище:  3 квартал, 3 участок. 
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II.2. Воспоминания.

      Помимо сухой биографической справки и нескольких десятков стихов, об Александре Башлачеве остались  воспоминания друзей и близких, которые находились рядом с ним в последние годы его жизни. На мой взгляд, работа будет неполной без этого важного штриха к портрету моего героя.

     В последние годы жизни Александр часто общался со Святославом Задерием (создатель группы «АлисА», покинувший ее в 1985 году) и Анастасией Рахлиной. Конечно, было еще немало людей, окружавших Александра, ведь он вращался в различных «тусовках», но о том времени в жизни поэта можно судить в основном по воспоминаниям этих людей. В своей работе я буду опираться на книгу Задерия «Дети равновесия» и некоторые отдельные статьи.

      Воспоминания об Александре остались крайне неоднозначные. Задерий начинает свою книгу  о жизни  Башлачева с рассказа о его смерти, или, вернее будет сказать,  со своего восприятия его смерти. Вообще большинство людей, близко знавших поэта соотносят его жизнь с его смертью; вся его жизнь кажется пронизана этим постоянным ощущением смерти. В одном из интервью Анастасия Рахлина (последняя любовь Александра, после его смерти у них родился сын Егор) сказала: «Уже тогда я понимала, что не доживу до июня. У меня с ним всегда было такое чувство, что он уйдет, например, за сигаретами, и больше никогда не вернется»9. То же ощущение описывает Артемий Троицкий: «В 1987 году мы встретились с Башлачевым на питерском фестивале, и я спросил: «Саш, есть что-нибудь новенькое?» - «Нет, что-то не пишется». А потом он еще начал рассказывать странные вещи... Говорил, что в конце 1986 попал в черную компанию, связанную с наркотиками. Причем там ставили своего рода эксперименты с наркотиками, дело доходило до суицида. А к смерти он был готов всегда. В последние 2 года он балансировал на тонкой грани. Он часто говорил о смерти – и почти все его последние песни были о смерти»10. Может быть, именно поэтому многим становилось страшно от песен Башлачева. «Давняя подруга Башлачева Марина Тимашева сказала: «Саня, я тут слушала твою кассету, и мне стало страшно». На что тот ответил: «Тебе стало страшно, когда ты услышала, а каково мне? У меня это все время в голове»11.

     Вспоминает Ирина Ермакова: «В последнее время Саша говорил только о смерти, а точнее о способах самоубийства. Казалось, он выбирает, как ему эстетичнее уйти из жизни, без крови и грязи»12.

     Возможно, из-за этого постоянного ощущения присутствия смерти в его жизни сложился ореол трагической личности. «На Саше лежала какая-то печать трагичности», - говорил Майк Науменко. И многие из тех, кто близко знал его, сходятся на том, что конец его был предопределен всем складом его характера, темперамента, личности. А. Житинский, вспоминая о встрече с Башлачевым на 5 фестивале Ленинградского рок-клуба, пишет: «Саша открылся мне каким-то юным, доверчивым, нежным. Может быть, потому что рядом сидела его Настя, и было видно, что он ее очень любит. Вот тогда я и ощутил всю его хрупкость, и впервые какое-то опасение шевельнулось в душе»13. Задерий: «Он шел по позиции максимализма. Ставил себя в состояние человека, который 

______________

9Боброва И. Не придуманный сюжет. Московский комсомолец, 28.12.2000-04.01.2001. с.21

10 там же

11 там же

12 там же

13Житинский А. Путешествие рок-дилетанта: Музыкальный роман. Л., 1990. с.204
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может в любой момент уйти. Он, таким образом, жил, наоборот, обостряя жизнь смертью»; «он же в своем собственно стиле работал. То есть не работал, конечно, жил»14. Более того, многие отмечают, что Башлачев предвидел свою судьбу, осознавал, что «отчасти пишет судьбу сам»15. Святослав Задерий признается по поводу песен «Егоркина былина» и «Ванюша»: «Я боюсь этих песен, но не то чтобы такой.... «страшной» боязнью, а духовной. Потому что человек, входящий в образ того, от имени которого он поет, сам как бы должен отчасти становиться своим персонажем. Саш-Баш был в этом очень силен – он сначала входил в образ, потом переносил его на других»16. Нина Барановская: «Большей боли, чем в песнях Башлачева, я не знаю сегодня ни у кого. Но это была не боль отчаяния, а огромная, не умещающаяся в границах сердца, разрывающая его боль за людей»17. 

    Задерий вспоминает также некоторые высказывания Александра о творчестве: «Он любил повторять, что каждая проповедь  хороша только тогда, когда она исповедь, и точно также повторял, что каждое содружество хорошо только тогда, когда оно любовь»; «а если он говорил, что у него на небесах есть девушка, которая помогает ему писать песни – то я думаю, это была девушка метафорическая. Имя ей – Любовь. Он был всегда склонен образ превращать в реальный персонаж. Мало того, что он сам превращался внутри него – он образ делал реальным»18 . Теперь сказанное Александром приобрело совсем другой, глубинный смысл в контексте его смерти. И сама его смерть кажется зловещей закономерностью. Создается образ человека-легенды, который знал больше, чем другие, который жил на пределе жизни, на границе с ее концом. И всегда был готов покинуть этот мир.

      Если говорить собственно о смерти, то здесь мнения близких Александра существенно расходятся. Конечно, в его смерти немалую роль сыграли наркотики. Из воспоминаний Анастасии Рахлиной: «Все это неправда (про наркотики – прим. авт). Сашка действительно несколько раз курил анашу, но никогда не покупал ее сам.  А пьянел он от одного стакана вина». Задерий же описывает крупномасштабную поездку в Казахстан за анашой. И в отношении смерти он также выдвигает наркотическую версию: «Я все-таки думаю, что самоубийством это не было, по крайней мере, самоубийством в классическом виде. Я склоняюсь к мысли, что тут виноваты грибы. <...> Приятели, ночевавшие у него в квартире, рассказывали, что она начал будить их в восемь утра со словами: смотрите, солнышко восходит, пойдемте-ка в баню. Ему сказали: да ты с ума сошел, такая рань, какая сейчас баня? Он будил их через какое-то время опять снова с тем же предложением. А потом они проснулись часов в 12, Жена Камецкая подошла к окну и увидела уже только кровавое пятно внизу, на снегу. Тело уже убрала милиция. <...> Мне кажется, что ему в тот момент показалось, что он сможет полететь. И он полетел»19.

       Смерть Башлачева мало кого оставила равнодушными в рок-тусовке того времени. «С уходом СашБаша изменилось многое в Питере. Несмотря на то, что он был веселый 

простой парень, был он – не скажу «душой компании», не скажу «сердцем»... а тут какая-

то более высокая стадия, что ли. Ангелом»20. В своей книге «По дороге в рай» Нина Барановская, описывая этот переломный момент в жизни питерской тусовки, вспоминает

один телефонный звонок. Телефонный звонок в феврале 1988 года на квартиру Андрея

Столыпина. А.Столыпин: «Да сумасшедший дом у меня. Он (Кинчев – прим. авт.) то

_______________

14Святослав Задерий. Дети равновесия. Об Алисе, о СашБаше и др. СПб., 1999. с.7

15Житинский. Семь кругов беспокойного лада. С.8

16  Святослав Задерий. Указ. Соч. с.60.

17 Цитируется по ксерокопии вологодской газеты от 12.3.1989.

18 Святослав Задерий. Указ. Соч. с62.

19 Святослав Задерий. Указ. Соч. с.62-63

20 Там же. 61-62
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поет, то плачет». Немногим позже Кинчев сказал: «Мы тут с Димкой Ревякиным думали... Сашка просто поскользнулся. Он не выбросился из окна, он оступился. Вот!»21
     В этом же году Кинчев пишет песню «Шабаш», посвященную Александру.

ШабаШ.

Со всей земли

Из гнезд насиженных,

От Колымы,

До моря Черного,

Слетались птицы на болота

В место гиблое.

На кой туда вело

Бог, леший ведает,

Но исстари 

Тянулись косяки

К гранитным рекам,

В небо-олово.

В трясину-хлябь 

На крыльях солнце несли,

На черный день 

Лучей не прятали, 

А жили жадно,

Так, словно к рассвету расстрел.

Транжирили 

Руду ну попадя,

Любви ведро

Делили с прорвою,

Роднились с пиявками,

Да гнезда вили в петлях виселиц.

Ветрам 

Вверяли голову,

Огню – 

Кресты нательные.

Легко ли быть послушником

В приходе ряженых?

Христос с тобой

Великий каверзник!

Стакан с тобой

Великий трезвенник! 

Любовь с тобой

Великий пакостник!

Любовь с тобой!

______________

21Барановская Н. По дороге в Рай. СПб., 1993. Страница не известна
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Тянулись косяки,

Да жрали легкие.

От стен сырых

Воняло жареным,

Да белые снега сверкали кровью

Солнцеприношения.

Да ныли, скалились

Собаки-нелюди,

Да чавкала

Зима-блокадница.

Так погреба сырые 

На свет-волю отпускали весну!

Шабаш!

Солнце с рассвета в седле,

Кони храпят, да жрут удила.

Пламя таится в угрел,

Небу костры, ветру зола.

Песни под стон топора,

Пляшет в огне чертополох. 

Жги, да гуляй до утра,

Сей по земле переполох.

Рысью по трупам живых,

Сбитых подков не терпит металл.

Пни, буреломы да рвы,

Да пьяной орды хищный оскал.

Памятью гибель красна, 

Пей мою кровь! Пей, не прекословь!

Мир тебе воля – весна!

Мир да Любовь,

Мир да Любовь,

Мир да Любовь!22

    Конечно, нельзя не заметить созвучие заглавия песни и прозвища Башлчева, принятого в рок-тусовке: СашБаш. (сокращение – Саша Башлачев). Но созвучие – не главное. А главное  - это проекция судьбы Башлачева на судьбы тех, кто «исстари» «тянулся к гранитным рекам». Здесь слились воедино и боль утраты от потери друга, и ощущение легенды, которая только что родилась. И тогда, может быть, не случаен финал песни – начало новой жизни: «Мир тебе воля-весна! Мир да любовь!». Кроме того, вышедший в 1990 году одноименный альбом «Шабаш» и концерт в Кремле того же года Кинчев по его же признанию, отпел для Сани, только для него одного. И не случайно, что этот концерт и этот альбом стали знаковыми в истории группы «АлисА», это концерт-легенда.

     Тогда же в 1988 году в программе «Пластун» группы ДДТ прозвучала  «пронзительная баллада памяти только что покончившего с собой Александра Башлачева» «Дороги»23. Автором песни был Юрий Юлианович Шевчук.

_______________

22Константин Кинчев. Солнцеворот. Стихотворения, песни, статьи, интервью. М., 2000. С.333 (Здесь и далее цитаты по данному изданию)

23 Цитируется по фонограмме
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                       Дороги

Растеклись дороги по моим глазам,

Дороги-недотроги к мутным небесам.

А я вчера да на пиру побывал,

Да ничего не выпил, не съел.

Я вчера в облаках закопал,

Я вчера...

А я вчера похоронил корешка,

А он, подлец, да помирать не захотел.

Корешок растет живехонек в земле.

А я где?

Расплылись дороги на моем лице.

Как начинали крылато мы?

А вот пришла погодка,

Чего хочешь выбирай,

Постой с тюрьмой а сумой не рядись,

Не зарекайся: прости да подай,

Оглянись...

А я вчера похоронил корешка,

А он, подлец, да помирать не захотел.

Корешок растет живехонек в земле.

А я где?

Эй, Виталька, наливай, наливай.

Накрывай, старик, да крой до краев.

А вот пришла погодка,

Чего хочешь выбирай,

Из десяти холуев24

    Если кратко остановиться на анализе, но можно сказать, что здесь Шевчук актуализирует «текст смерти Башлачева в соответствии с традицией текстов такого рода. Можно отметить такие устоявшиеся в мифе о Поэте мотивы, как дорога в небо (приобщение к ангелоподобным), жизнь после жизни (в стихах), наконец, проекция судьбы объекта на собственную судьбу. Отметим, что в «Дорогах» и характерные для Башлчева поэтически приемы обращения с фразеологизмами «Постой с тюрьмой да сумой не рядись./ Не зарекайся: прости да подай», «да крой до краев»; близкий к башлачевскому способ стилизации под фольклорные и древнерусские тексты с нанизыванием фраз при помощи союза «да»23. Так, Шевчук по-своему, как и Кинчев, осмысляет смерть Башлачева и его творчество в рамках своего творческого мира.

     Нельзя не отметить стихотворное послание Святослава Задерия к Александру. «Через какое-то время я написал ему письмо. Туда, где он сейчас находится. Говорят, самоубийц 15 лет на небо не пускают – так что, возможно, он еще находится где-то среди нас. И когда о нем вспоминают, поют его песни, то, как бы «подкачивают» его своей энергией. Но это, конечно, может, только фантазия моя, - не знаю. Это не было песней, посвященной памяти Башлачева – просто письмом ему»25.

_______

24 Доманский Ю.В. Поэт // Тексты смерти русского рока. Тверь, 2000. С.34
25Святослав Задерий. Указ.соч. с. 63
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Ты был разведчиком солнца во всех городах, 

Они нашли тебя мальчиком, знавшим дорогу наверх.

Чтоб вернулись все птицы, 

                              которых не слышал никто никогда – 

Ты должен отдать им свой звон, заклинанья и смех.

Двадцать пять – это зона любви, 

                             Двадцать семь – это вышка.

Солнце входит в две тысячи нищих, больных городов...

Чело Века в Наказ

                       Как субстанцию, данную нам в ощущениях, 

На двенадцать апостолов – струн оставляет любовь.

Каждый поэт здесь богат, как церковная крыса;

Сотни бездомных детей – невоспитанных слов...

Но если небо – в крестах...

                            То дорога мостится

Битыми  

                       Черепами 

                                             Колоколов.

Ах, эти песни – сестренки,

                           Ах, колокола-колокольчики,

Гад хрипящею тройкой, даль око сияющей зги.........

Только лед на виски...

                                   И под марш примитивных аккордов

Принимайте парад на плацу всероссийской тоски.

Кто соревнуется с колоколом в молчании – 

Тот проиграет, оглохнув под собственный крик.

Счастливой дороги, Икар!

Когда ним в раю станет жарко

От песен – 

Ты новым отцом возвращайся к нам на материк.

Синий лед отзвонит нам дорогу весеннею течкой.

Мы вернемся в две тысячи нищих больных городов.

И тебя поцелует красивая черная ведьма

В улыбку ребенка под хохот седых колдунов.

Мы пройдемся чертями по каменной коже Арбата,

Пошикуем в лесу да попугаем бездарных ворон...

... Только кровь на снегу...

                                    земляникой в февральском лукошке – 

к нам гражданская смерть без чинов, орденов и погон.

Ты был разведчиком солнца во всех городах, 

Они нашли тебя мальчиком, знавшим дорогу наверх.

Чтоб вернулись все птицы,

                                      которых не слышал никто никогда – 

Ты должен отдать им свой звон, заклинанья и смех26.

Здесь Задерий сводит воедино все, что можно было свести: это и актуализация башлачевского текста смерти – цитация его стихов, так становится очевиден адресат песни, и основные биографические подробности («пройдемся чертями по каменной коже 

__________

26Святослав Задерий. Указ. Соч. С 63-64
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Арбата» - в книге Задерий описывает одну из встреч Кинчева, Башлачева и Задерия, когда они гуляли по Арбату в масках чертей), и актуализация башлачевского текста смерти – такие семы как зима («Только кровь на снегу), полет («Счастливой дороги, Икар»), поэт («каждый поэт здесь богат, как церковная крыса»).

    Таким образом, я попыталась обрисовать портрет моего героя. Нарисовать его таким, каким запомнили его близкие, любящие его люди. Частично воссоздать его образ: человека и поэта. Смахнуть пыль с его фотографий, оживить его стихи.
15

III.  Поэзия Башлачева.

 III.1. Проблема преемственности рока по отношению к авторской песне. 

    Башлачев стоит на грани между роком и авторской песней, но для того, чтобы конкретизировать и более детально исследовать данную проблему необходимо обратиться непосредственно к текстам самого Башлачева и представителей того и другого направления. Такими представителями я избираю В.С. Высоцкого как представителя авторской песни и К.Е. Кинчева как представителя рок-движения.

     Но прежде чем приступать к анализу, надо остановиться на некоторых аспектах влияния поэзии Высоцкого на рок-поэзию в целом и поэзию Башлачева в частности.

    Высоцкий, несомненно, был своего рода новатором, он внес в поэзию то, чем и по сей день пользуются рок-поэты. И поскольку Высоцкий как поэт вырос в рамках именно бардовской песни, то эти черты можно отнести в целом к авторской песне. Итак, есть несколько уровней влияния:

1. Языковой уровень.

· Использование различных стилевых уровней языка. Высоцкий допускает в своих стихах, часто иронизируя, просторечия, элементы разговорного языка, жаргонизмы.

Например: «и если мне неймется и не спится»27

                   «водочку буздыряете»

                    «не один из вас будет землю жрать,

                      все подохнете без прощения»

· Играя словами, поэт строит поэтические параллели с пословицами, поговорками и советскими лозунгами. Он играет устойчивыми смыслами выражения.

Например: «буржуазная зараза так и ходит по пятам, 

                     Опасайся пуще глаза ты внебрачных связей там»

                     «только чашу испить не успеть на бегу»

                      «кто кончил жизнь трагически – тот истинный поэт»

2. Поэтический уровень.

· Мотив противостояния режиму во всем: от политики до ментальности

· Мастерского перевоплощение посредством использования такого средства выражения авторского «я» как герой ролевой лирики. В этом непоследнюю роль играло актерское дарование Высоцкого, умение прочувствовать, прожить жизнь в одной песне. (В связи с чем возникало множество комических ситуаций – Высоцкому приписывали участие в войне, тюремный опыт, шофёрское прошлое и многое-многое другое – но это только делает честь Высоцкому как поэту)

3. Манера исполнения. Полурык-полукрик. «Он пел, как кричеал? Потоу что в нем кричало. Хриплый голос? А, может, охрип, так старался, чтоб услышали»28.

     Стоит также отметить, что Высоцкий одним из первых начал говорить о наших недостатках, о недостатках нашей действительности со сцены, во всеуслышание, высмеивая или оплакивая их. Он начал говорить о том, о чем другие молчали. Это отмечают и рок-поэты. В одной из недавних передач («Доброе утро», 1 канал, год 2003) К. Кинчев на вопрос: «Ведь рок – это музыка протеста, против чего вы протестуете сейчас?» 

________________

27Здесь и далее цитируется по книгам «Нерв», 1981 (самиздат) и В Высоцкий «Я не люблю», М., 2001г.

28Адамович А. И живое стало историей//В. Высоцкий «Я не люблю». М.,2000, с.179
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-  ответил, что «клише “рок-музыка-протеста” придумали исключительно журналисты. На самом деле рокеры всегда пели о том, что чувствовали, не кривяч душой, все, что думали. 

И говорили о том, о чем другие молчали на кухнях».

      Советский рок, по мнению А.К. Троицого, всегда развивался в единоборстве с системой, которая была его главным врагом (на мой взгляд это не совсем верно, скорее, в 

единоборстве с ментальностью, порожденной этой системой). А поэзия Высоцкого в этом плане была для рокеров образцом бескомпромиссной  идейной борьбы. Тотальная ложь, 

нечестность всей нашей жизни на фоне глупо-красивых лозунгов усиливали ощущение, что тебя обманули, предали. Появляется ощущение «перевернутости»  жизни с ног на голову:

Башлачев: Если нам не отлили колокол – 

                  Значит, здесь время колокольчиков29.
     Время и место становится определяющими координатами в поэзии. В тестах рок-поэты  очерчивают свое пространство, почти декларируя  свою принадлежности тому или иному времени и месту:

                                 Летим сквозь времена, которые согнули     

                                 Страну в бараний рог

                                                                     («Петербургская свадьба»)

                               На своем поле, как подпольщики...

                                                                    («Время колокольчиков»)

     Возникает желание самоопределения и подведения итогов. Отсюда – раздумья о своем поколении («Мое поколение» К.Кинчева). В текстах появляется то самое «мы», которое вмещает судьбу и опыт поколения. Чувство невостребованности объединяет Высоцкого, Башлачева и Кинчева:

В(ысоцкий): Средь оплывших свечей и вечерних молитв,

                      Средь военных трофеев и мирных костров

                      Жили книжные дети, не знавшие бед,

                      Изнывая от мелких своих катастроф.

К(инчев): Мы вскормлены пеплом великих побед,

                 Нас крестили звездой, нас растили в режиме нуля.

                 Красные кони серпами подков кромсали рассвет.

                 Когда всходило солнце, солнцу говорили: «Нельзя».
                                                         («Солнце встает»)

Б(ашлачев): Но я с малых лет не умею стоять в строю.

                     Меня слепит солнце, когда я смотрю на флаг.

                     И мне надоело протягивать вам свою 

                     Открытую руку, чтобы пожать кулак.

                    Я вижу черные дыры

                    Холодный свет.

                    Черные дыры.

___________

29Здесь и далее цитируется по книге А. Башлачев. Посошок.Стихотворения. М.,1990г  и материалам сайта www.bashlachev.net
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                    Смотри – от нас остались черные дыры.

                    Нас больше нет,

                    Есть только черные дыры.

                                                 («Черные дыры»)

И как эпилог и эпитафия у Высоцкого:

                Ведь вся история страны – 

                История болезни.

      Разрушается советский миф, плакат коммунистически счастливой жизни рвется в клочья, и некому спасти уплывающую сквозь  пальцы реальностью, нет на горизонте ни одного героя, который бы пришел на помощь. Появляется антигерой, своеобразный нео-романтик. Он рефлектирует над действительностью и выносит ей свой приговор. Он чувствует эту атмосферу абсолютной ненужности такого человека как он. И он встает в позу протеста этой атмосфере, а в конечном счете,  этому режиму, он отрицает всё: от политики до ментальности. Вспомним песни Высоцкого: «Охота на волков», «Песня самолета-истребителя»,»Бег иноходца», «Моя цыганская» - вот он мотив противостояния человека миру.

     Мир рушится на глазах, герой с ужасом и ухмылкой наблюдает это «движение к весне от весны»30.

      «Палата №6» - именно так обозначает Башлачев эту реальность, где «все не слава Богу, все не так, как у всех»31, тут же вспоминается стихотворение Высоцкого «Открытое письмо», где лирический герой Высоцкого говорит от лица пациентов сумасшедшего дома.  Высоцкий четко осознает крушение реальности, в его песнях – ощущение абсурда такое, что он переходит в гротеск. Как в песне «Через десять лет»: происходит обыгрывание советских стереотипов, появляется злорадная ухмылка: «хотя бы сплюнуть – все же люди – братья» и «Считайте меня полным идиотом, / но я бы и там летал Аэрофлотом».

      Утомляет не столько бытовая суета, сколько тотальное отсутствие в ней какого бы то  ни было смысла. Вот тут-то и возникает мотив пьянства как знак неприкаянности человека:

В: И если б водку гнать не из опилок – 

    То че б нам было с пяти бутылок

                               («Милицейский протокол»)

Б: Век жуем матюги с молитвами,

    Век живем – хоть шары нам выколи.

    Спим да пьем сутками и литрами,

    Да не поем, петь уже отвыкли.

                                 («Время колокольчиков»)

     Лицо рок-поэзии во многом определяет иронизм. Это закономерная реакция на эстетическое ханженство предыдущих десятилетий и официальной поэзии, свидетельство раскрепощения духовной жизни. И доминанта мира Высоцкого, как и у рок-поэтов, философская, тонко прикрытая налетом иронии, сарказма и символизма.

_____________

30Стихотворение «Воздух». К.Кинчев. Указ.соч.

31Там же.
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Ш.2. Поэзия А. Башлачева.

     Стихотворных тестов осталось около пятидесяти штук, плюс незавершенные стихотворения и наброски. И можно назвать, пожалуй, одну серьезную книгу стихов – 

 «Посошок» 1990 года.

     Но надо отметить и форму бытования стихов Башлачева – это песни, соответственно, они распространяются на аудио- и видеоносителях. Аудио записей осталось куда меньше, чем собственно текстов, а о видео-материалах и говорить не приходится, существует около 2 официальных видеозаписей Александра. Аудиозаписи также нетрудно посчитать:

«Лихо» - 2CD, сборник песен разных лет

«Третья столица»  1985г,

«Вечный пост» 1986г,

«Время колокольчиков» 1984-1986г

«СашБаш и АлисА» - 1987

Все записи сделаны в период с 1984 по 1987 год. В основном они собраны из песен разных лет, записанных на портативных студиях, но неизданных, или записанных на квартирниках и неизвестных. Альбом «СашБаш и АлисА» - это запись выступления Александра совместно с музыкантами группы АлисА (без К.Кинчева), сделанная на одном из «сейшенов».

     Но сейчас записи не играют роли, сейчас обратимся  к поэзии Башлачева, к его слову.

      Чтобы раскрыть собственно феномен фигуры Башлачева, я рассмотрю основные темы и мотивы поэзии А.Башлачева в сравнении с этими же темами и мотивами, но  осмысленными поэтическим сознанием двух других поэтов: В. Высоцкого и К. Кинчева. 

    В этой работе будет проанализировано две темы, общих для поэзии Башлачева, Кинчева и Высоцкого – это тема поэта и смерти.

Тема Поэта

         Здесь Башлачев полностью находится в русле  традиционного в русской культуре представления о поэте. 

1. В первую очередь, призвание поэта соотносится со служением война:

   Б: На Второй Мировой поэзии

        Признан годным и рядовым

                              («В чистом поле»)

    К: Мы шли, как по передовой

         Под прицелом пристальных глаз.

                             («Красное на черном»)

   В: Я весь в свету, доступен всем глазам.

        Я приступил к привычной процедуре.

        Я к микрофону встал, как к образам,

        Нет-нет, сегодня  точно к амбразуре.

                              («Песня певца у микрофона»)

     Поэты представляют себя в ситуации на грани, в ситуации войны, где противника и не видно, но «весь мир идет на меня войной»32. Но поэты вступают в войну во имя некой высшей идеи. Идеи преобразования мира, действительности, хотя бы той, что окружает их 

_____________

32Энциклопедия «Кино». Тексты. Аккорды. Т1.М.,1999. С.148

19

в данный момент.

2. Здесь появляется еще одно осмысление поэтического творчества как исповедального. Вспомним слова Башлачева о том, что «любая проповедь хороша только тогда, когда она 

исповедь». Примечательно стихотворение Высоцкого «Она была в Париже», где 

лирический рассказывает даме своего сердца о себе самом своими песнями. Или самое последнее стихотворение «И сверху лед, и снизу лёд»: «мне есть, что спеть, представ перед Всевышним, мне есть, чем оправдаться перед ним». У Башлачева: «Отпусти мне грехи! Я не помню молитв. Если хочешь, стихами грехи замолю».

3. Утверждается миссия поэта как преобразователя действительности. Этот мотив напрямую следует из мотива «поэт-войн». Действительность преобразуется тогда и только тогда, когда поэт услышан, когда его исповедь нашла свою отповедь:

   Б: Я пел это в темном холодном бараке,

       И он превращался в обычный дворец

                             («Вера, Надя, Люба»)

   В стихотворении речь идет скорее о метафизических «девушках», о неких вечных ценностях, которые и помогают поэту раскрашивать этот мир в разные цвета, 

   К: Словом не кривить,

        Ладить напрямик,

        Песнями латать души горемык

                            («Родина»)

        И пойти по земле, 

        Как весною вода,

        Паче снега гореть белого.

        Собирать горемык,

        Поднимать города,

        Вот такое дано дело нам.  

                                     («Званые»)

4. Сама жизнь острее всего переживается поэтом, творческой личностью. Поскольку это особенный склад души, человек с особой душевной организацией, тонкой и ранимой.

Б: Поэт умывает слова, возводя их в приметы.

    Подняв свои полные ведра внимательных глаз.

    Несчастная жизнь! Она до смерти любит поэта.

    И за семерых отмеряет. И режет. Эх, раз, еще раз!

                                                («На жизнь поэтов»)

К: Шаг за шагом, босиком по воде,

    Времена, что отпущены нам,

    Солнцу в праздник, солью в беде

    Души резали напополам

                                               («Красное на черном»)

В: Поэты ходят пятками по лезвию ножа

    И режут в кровь свои босые души

5. Сам процесс поэтического творчества  представляется как нечто независимое от воли поэта, нечто, нисходящее на него свыше и порой доводящее до безумия:
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    Б:  Пойми – и простишь,

         Если ветреной ночью я снова сорвусь с ума,

         Побегу по бумаге я,

         Этот путь длинною в строку, да строка коротка.

                                      («Когда мы вдвоем»)                                                                          
     К:  Каждую ночь я открываю конверт окна,

          Письма еще не написанных песен читаю на стекле,

          Каждую ночь звезды обращая в слова,

          Самой пронзительной песней,

          Небо поет во мне.

                                              («Каждую ночь»)

     В: Как засмотрится мне нынче, как задышится!

         Воздух крут перед грозой, крут да вязок.

         Что споется мне сегодня? Что услышится?

         Птицы вещие поют, да все из сказок.

     В подтверждение можно добавить некоторые воспоминания друзей о тем, как Александр писал свои песни. «Башлачев говорил, что песни буквально «осеняли» его, да так внезапно подчас, что он едва успевал их записывать на бумагу. Более того, смысл некоторых образов, метафор,  аллегорий бывал ему самому не сразу понятен – и он продрожал из расшифровывать для себя спустя месяцы после написания. В некоторых песнях он оставлял пробелы, где не мог найти слова, и позже добавлял их. Когда его спрашивали, почему он так странно пишет, он очень удивлялся: «Разве можно писать по-

другому?», - говорил он»33.

     Самое пронзительное стихотворение о поэтах «На жизнь поэтов». Оно оказывается в какой-то степени пророческой в проекции на судьбу Башлачева.

    Несчастная жизнь! Она до смерти любит поэтов.

    И за семерых отмеряет. И режет. Эх, раз, еще раз!  (Прямая ассоциация со стихотворением Высоцкого «Моя цыганская»: «Эх, раз, еще раз, еще много-много раз»)

   Как вольно им петь и дышать полной грудью на ладан

                                  <...>            

   Поэты в миру после строк ставят знак кровоточия.

Пророческими оказались последние строки:

    Поэта не взять все одно ни тюрьмой, ни сумой.

    Короткую жизнь, семь кругов беспокойного лада

    Поэты идут и уходят от нас на восьмой.

     Можно цитировать весь текст, потому что  каждая строфа содержит какую-либо знаменательную для творчества Башлачева фразу. Но сейчас важен общий анализ. Надо сказать, что иногда Башлачев отходит от исконной традиции осмысления этой темы представляющей поэта в трагическом байроновско-лермонтовском ключе. Он иронизирует над ней, привнося некий комический оттенок. Свой роман Башлачев назвал «трагикомическим».

_________________   

33Цитируется по ксерокопии неизвестной газеты
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Поэт погиб, невольник чести,

  Сварился в собственно соку

                         («Мы льем свое больное семя»)
   Но все ироническое в свете судьбы самого Башлачева, так неожиданно точно предсказанной в его стихах, улетучивается, сохраняется  лишь трагизм. Башлачев сам по себе мифологизированная фигура, он воплощает, прежде всего, миф о гибели поэта.

    Важно, что по прошествию какого-то времени с момента написания песни, Александр менял слова. Например, на некоторых фонограммах можно услышать:

В песне «Все от винта» строка «Я молча иду к огню» заменена на «я молча пришел к огню». Или в песне «Как ветра осенние» строка «Я хочу дожить, я хочу увидеть время, когда эти песни станут не нужны» заменена на «Я не доживу, я не увижу время, когда мои песни станут не нужны».

         Таким образом, мотив поэта неразрывно связан с мотивом смерти. Собственно  в творчестве Башлачева можно найти различные вариации в осмыслении этой темы. Ю.В. Доманский в «тексте смерти» Башлачева выделяет следующие семы: окно, полет, самоубийство (в данном исследовании эта сема будет рассмотрена как подмотив темы смерть) и зима (как негативно маркированное смерть поэта время года).

Тема Смерти

«Настоящего поэта легко распознать по бесстрашию, с каким он говорит о любви и смерти, и бесстрашие это всегда оплачивается судьбой»34.
 1.    Первое, что бросается в глаза при рассмотрении этой темы – это постоянное ощущение поэтом приближения своей смерти, предчувствия её. Причем в этом поэт дохлдит до крайности – до описания собственных похорон.

Б: Я знаю, зачем иду по земле,

    Мне будет легко улетать.

    Без трех минут бал восковых фигур,

    Без четверти – смерть.

                          («Все от винта»)

    Я слышу звон. На том стою,

    А там, глядишь, и лягу.

    Бог даст, на том и лягу.

                          («Случай в Сибири»)

Сред шумного бала шуты умирают со скуки.

 Под грохот придворных лакеев и вздох палача.

Лошадка лениво плетется по краю сугроба.

 Сегодня молчат бубенцы моего колпака.

 Мне тесно в уютной коробке отдельного гроба

                              («Похороны шута»)

Хоть смерть моя смерть,

Да хоть держись, моя жизнь.

                <...>

Не держись, моя жизнь,

Смертью после измеришь.

И я пропаду ни за грош.

                             («Когда мы вдвоем»)

___________________

34Житинский А. Семь кругов беспокойного лада//А.Башлачев. «Посошок». М., 1990.                                     22

Здесь, конечно же, нельзя не вспомнить стихотворение «На жизнь поэтов». Оно вообще является знаковым в творчестве поэта. 

О несчастная жизнь! Она до смерит любит поэта
И за семерых отмеряет. И режет. Эх, раз, еще раз!

                               <...>
Поэты в миру после строк ставят знак кровоточия

                               <...>

Поэты идут до конца. И не смейте кричать им «Не надо»

                               <...>

В быту тяжелы, однако, легки на поминках

Вот тогда и поймем, что цветы им, конечно, к лицу.

                                 <...>

Короткую жизнь, семь кругов беспокойного лада,

Поты проходят и уходят от нас на восьмой.

    Александр действительно, как будто знает все, как оно будет дальше, он поразительно точно воспроизводит тот образ поэта и его смерти, в целом «текст смерти» поэта, что даже комментировать не представляется возможным.

     В творчестве Высоцкого также есть знаменательный текст, который принято рассматривать как пророческий по отношению к судьбе автора. «Кони привередливые».

Что-то воздуху мне мало – ветер пью, туман глотаю,

Чую с гибельным восторгом - пропадаю, пропадаю!

                             <...>

И дожить не успел, мне допеть не успеть.

Я коней напою, я куплет допою,

Хоть немного еще постою на краю

    И мы встречаем завуалированную цитату из Высоцкого у Кинчева:

              И если песню не суждено допеть,

              Так хотя бы успеть сложить

               Красное на черном!

                                             («Красное на черном»)

Покуда есть мочи,

Покуда есть семя

Орет и хохочет,

Гуляет Емеля.

И славит свободу 

Сквозь дыбы-изгибы.

На радость народу,

Себе на погибель!

Чую гибель!

Больно вольно дышится!

Чую гибель!

Эх, весело живем.

Чую гибель!

Кровушкой распишемся!

Чую гибель!
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  2.   Возникает и траурно-кладбищенская символика.

Б: Легче, чем пух камень плиты,

     Кинь на него цветы.

     Зря ты спросил, кто сюда лег.

     Здесь похоронен ты.

                    («Минута молчанья»)

К: Я вижу, ветер отбивает поклон 

     Крестам надо моей головой!

                    («Новая кровь»)

В: Но по снятии маски посмертной – 

    Тут же в ванной – 

    Гробовщик подошел ко мне с меркой

    Деревянной

                    («Памятник»)

    В этом стихотворении Высоцкий по-своему интерпретирует посмертную славу, заключенную в памятнике, воспетом еще Горацием и Пушкиным. Высоцкий воспроизводит ситуацию после своей смерти, в данном случает после смерти поэта, и показывает, как после смерти человека люди искажают его жизнь, превращая ее в памятник, который каждый волен видеть по-своему. И это тоже своеобразные похороны. Это попытка воскрешения умершего поэта. Высоцкий показал, как жестоко порой люди обращаются со светлой памятью поэта, срывая с него все маски. И это стихотворение также оказалось пророческим по отношению к судьбе памяти Высоцкого.

3. Смерть идет бок о бок с жизнью. Между ними очень тонкая грань, ее особенно остро чувствует поэт. Жизнь обостряется смертью, смерть неизбежна, и кому, если не поэту, говорить об этом.

Б: И хотел я жить и умирал со слепу, со страху,

Потому что я не знал, что ты со мной

                             <...>

Да я сумел бы выжить,

Если б не было такой простой работы жить.

                             <...>

Ведь совсем не важно, отчего помрешь,

Ведь куда важнее, для чего родился

                               («Как ветра осенние»)

К: Может быть, это только мой бред,

    Может быть, жизнь не так хороша,

    Может быть, я не выйду на свет,

     Но я летал, когда пела душа

                              («Красное на черном»)

«Я не выйду на свет» - это равносильно смерти лирического героя Кинчева, остаться в темноте, значит остаться в водовороте своих ошибок, значит не понять самого себя, не понять свое предназначение и место в мире, не найти свою дорогу, в том числе и дорогу к Богу, а это неминуемая гибель в лирическом мире К. Кинчева. Это в полной мере применимо и к творчеству А. Башлачева.
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4. Самая яркая актуализация темы смерть в сочетании с темой любви. Это придает ей еще больший трагизм. 

Б: Я хочу каждый день умирать у тебя на руках.

    Мне нужно хоть раз умереть у тебя на руках

                         («Поезд №193»)

К: Жизнь без любви 

     Или жизнь за любовь – 

     Все в наших руках

                          («Все в наших руках»)

     Памятью гибель красна,

     Пей мою кровь,

     Пей, не прекословь!

     Мир тебе воля-весна!

     Мир да любовь!

                          («Шабаш»)

В: Я поля влюбленным постелю,

    Пусть поют во сне и наяву.

    Я дышу – и значит, я люблю,

    Я люблю - и значит, я живу.

   Жизнь неразрывно связана со смертью, они невозможны друг без друга, А любовь – это и есть жизнь, ей всецело отдается поэт, поэтому она гибельна. Любовь истончает душу поэта, он становится беззащитным пред лицом смерти, уязвимым для неё. 

5. Еще одна важная сема, сопровождающая тему смерти – это сон. Традиционное осмысление темы смерти как вековечного сна.

Б: Но я боюсь сна из тех, что на все времена.

                             <...>

     Да скоро ли сам усну, отлив себе шлем из синего льда

                                                           («Спроси, звезда»)

К: Пока земля не заставит нас спать,

     Мы будем танцевать по углям

     И все же летать!

                                («Солнце за нас!»)

В: В сон мне – желтые огни,

     И хриплю во сне я.

     Повремени, повремени, утро мудренее

                               («Моя цыганская»)

     Во многих стихах смерть реализуется посредством самоубийства. Это подсема в «тексте смерти» Башлачева.

     Доманский замечает, что самый частотный способ самоубийства в стихах Башлачева – повешенье.

           А на них водовоз Грибоедов,

           Улыбаясь, смотрел из петли.

                            («Грибоедовский вальс»)
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          А мне от тоски хоть рядись в петлю

                              («Лесенка»)

И я повис на телефонном шнуре,

Смотри – сегодня петля на плечах палача.

                              («Поезд №193»)

Перемается, перебесится,

Перебесится да повесится

                              («Егоркина былина»)

(*в первой редакции – «перебесится и, Бог даст, не повесится»)

Встречаются и другие способы:

Застрелиться: Мечтал застрелиться при всех из царь-пушки 

                                                           («Вера, Надя, Люба»)

Утопиться:     Что к реке торопимся, братцы?

                         Стопудовый камень на шее,

                         Рановато, парни, купаться.

                                                            («Некому березу заломати»)

Вскрыть вены: Мы вскроем вены торопливо

                           Надежной бритвою Жилетт

                                                            («Мы льем свое больное семя»)

У Кинчева и Высоцкого такие упоминания редки, но они есть.

Кинчев:

Полет: Я стою на самом краю, 

             но пока держусь

                                («Ветер перемен»)

Вскрыть вены: Чую гибель!

                           Кровушкой распишемся!

                                 («Чую гибель»)

У Высоцкого в стихотворении «Ямщик» лирический герой – ямщик – замерзает в степи, отдается на растерзание морозу, размышляет о своей жизни и о самоубийстве:

 Тот ямщик, чудодей, бросил кнут и куда ему деться.

Помянул он Христа, ошалев от заснеженных звезд.

Он хлеща лошадей, мог бы этим немного согреться,

Ну а он, добродей, их жалел и не бил и замерз

                      <...>

 Отраженье свое увидал в полынье,

И взяла меня оторопь – впору – 

Оборвать житие, я по грудь во вранье,

Да и сам-то я кто? Надо бы в прорубь.

Вьюги стонут, зовут, кто же выстоит, выдержит стужу.

В прорубь надо да в омут, но сам, а не руки сложа.

Пар валит изо рта, ведь душа моя рвется наружу,

Буду взят – схороните, зарежут – снимите с ножа!

                      <...>
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А ямщик удалой бьет и хлещет коней,

А не пьяный ямщик замерзает.

     Покорность перед лицом смерти. Смерть неизбежна, об этом говорил и Башлачев («Стань живым – доживешь до смерти»34). Но здесь она принимается с каким-то почти хритсианским смирением. Тем более что лирический герой обращается в этом стихотворении к Богу («Сохрани и спаси, дай веселья в пугру, дай не лечь, не уснуть, не забыться»).

     Доманский пишет: «Самоубийство понимается как неизбежный и позитивный акт, как единственный способ отлучения от негативного мира. Очевидно, что такое толкование в очень  большой степени способствовало мифотворчеству аудитории, созданию «текста смерти» . Более того, одну из фраз песни, которую в стереотипе массового сознания принято считать одной из самых автобиографичных («Палата №6»), можно при желании трактовать как деларацию собственного суицидального синдрома: «Пытался умереть – успели откачать»31.

На пути к истине

      Поэты ищут свою дорогу, преодолевая внезапные преграды, ищут они ее наощупь и наобум, прорубают дорогу к свету. Свет как правда, истина как Бог. «Поиски истины – поиски Бога. Вера во всевышнего и незнание дороги к нему – это и есть, пожалуй, один из основных мотивов жизни Башлачева и Кинчева, главное сходство их творчества»35.

     Ощущение потерянности, даже растерянности, в мире, где Бог забыт, где ты наедине с самим собой и своей верой. Это не дает поэтам покоя.

В: В синем небе колокольнями проколотом

     Медный колокол, медный колокол.

     То ль возрадовался, то ли осерчал

     Купола в России кроют чистым золотом,

     Чтобы чаще Господь замечал.

                             <...>

    Я стою как перед вечною загадкою,

   Пред великою да сказочной страною,

   Пред солоно да горько-кисло-сладкою,

   Голубою, родниковою, ржаною.

                                 («Купола»)

    Кинчев и Башлачев по-своему воспроизводят строки Владимира Семеновича в своих стихах. 

Б: Но с каждым днем времена меняются

    Купола растеряли золото 

    Звонари по миру слоняются,

    Колокола сбиты и расколоты.

    Что ж теперь ходим круг да около

    На своем поле как подпольщики.

    Если нам не отлили колокол,

    Значит, здесь время колокольчиков
                                       («Время колокольчиков»)

К: Но в комнатах воздух приторный 

     То ли молимся, то ли блюем.

     Купола в России кроют корытами,

     Чтобы реже вспоминалось о нем.

___________      <...>
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      А мы все продираемся к радуге

     Мертвыми лесами, да хлябью болот,

     По краям, да по самым по окраинам

     И куда еще нас здесь занесет.

                                     («Сумерки»)

«Купола растеряли золото» - люди теряют веру, теряют почву под ногами. И ищут свой смысл жизни, свою правду и своего Бога – «ходим круг да около».

«А мы все продираемся к радуге» - радуга как символ небесного, прекрасного, недостижимого. И дорога к ней нелегка, хотя бы потому что она неизвестна. Об этом строки Высоцкого – «я стою, как перед вечною загадкою». Сама душа человека потемки, и узнать свою душу, разобраться в себе самом – это тоже тяжелый путь для поэтов.

     Заметна цитация строк Высоцкого Башлачевым и Кинчевым, не думаю, что это было неосознанно. Это лишний раз доказывает сходство этих трех творческих натур и тех направлений, которые они представляют.

     Все трое мечутся, продираются сквозь «пни, буреломы да рвы»36. И у них есть единственно верная дорога – дорога к Богу. Они чувствую свою сопричастность с православной верой, вера есть в них изначально. Но в них борется православное и языческое или атеистское начала. Для сравнения:

В: Душу сбитую утратами да тратами,

    Душу, стертую перекатами, - 

    Если до крови лоскут истончал,

    Залатаю золотыми я заплатами,

    Чтобы чаще Господь замечал

                                     («Купола»)

    Я жив, тобой и Господом храним.

    Мне есть что спеть, представ перед Всевышним,

    Мне есть, чем оправдаться перед ним. 

                                       («И сверху лед, и снизу лёд»)

В стихотворении «Ямщик» Высоцкий устами лирического героя обращается к Господу:

Сохрани и спаси,

Дай веселья в пургу,

Дай не лечь, не уснуть, не забыться!

     Символично, что это стихотворение так и не было исполнено самим Высоцким (во всяком случает записей не сохранилось), но в 1996 году оно было положено на музыку К. Кинчевым и исполнено группой «АлисА». Композиция вошла в состав сборника «Странные скачки», в последствие была включена в альбом «Для тех, кто свалился с Луны» группы «АлисА» (как bonus-track).

     Башлачев тоже в свою очередь обращается к Господу:

Отпусти мне грехи! Я не помню молитв.

Если хочешь, стихами грехи замолю.

Но объясни, я люблю оттого, что болит 

Или это болит оттого, что люблю?

                                 («Посошок»)

___________

36 «Три дороги». Кинчев К. Указ. соч.
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Кинчев: Вот он я, помотри, Господи!

               И ересь моя вся со мной...

«Верил  ли Высоцкий в Бога? Этот вопрос не имеет однозначного ответа. Но правильнее говорить  о динамике в его творчестве – движении к христианству как некой организующей силе»37:

Мы успели, в гости к Богу не бывает опозданий, - 

Что ж там ангелы поют такими злыми голосами?!

Здесь – Высоцкий еще сомневается в этой организующей силе, да и в изначальной благодати от Господа и самого рая как святилища Господа.

  Благодать или благословенье

  Ниспошли на подручных твоих- 

  Дай нам Бог совершить омовенье,

  Окунаясь в святая святых!

Я жив, тобой и Господом храним,

Мне есть что спеть, представ перед Всевышним,

Мне есть, чем оправдаться перед ним

И Рязанов говорит, что Высоцкий и Башлачев искали Бога, искали путь, но не успели, а Кинчев нашел. Но оба, и Кинчев и Высоцкий подчеркивали, что путь тот тернист и непрост:

Высоцкий:

  Вдоль дороги лес густой

  С бабами ягами,

  А конце дороги той – плаха с топорами.

Кинчев:

Посреди грязи алмазные россыпи,

Глазами в облака, да в трясину ногой

А мы все продираемся к радуге

Мертвыми лесами, да хлябью болот,

По краям, да по самым по окраинам,

И куда еще нас здесь занесет.

 Путь на небо – чаща, бурелом,

  Пни, коряги да рвы.

  На какой тропе себя найдем – 

  Выбираем мы!

     Они шли разными тропами к одной дороге, но Высоцкий  и Башлачев не дошли до нее, а Кинчев нашел веру, пришел к Богу.

III.3.    В контексте творчества Высоцкого как представителя авторской песни в данной работе знаменательно стихотворение Башлачева «Триптих памяти Высоцкого». Здесь все говорит о влиянии Высоцкого на творчество поэта. 
______________    

37Шилина О. Поэзия В. Высоцкого в  свете традиционного христианского гуманизма // Мир Высоцкого. Вып. 1. М., 1997. С.116
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Текст А. Башлачева строится на использовании цитат из Высоцкого и автоцитат.

«Триптих» начинается словами:

Хорошо, коли так. Коли все неспроста.

Коли ветру все дуть, а деревьям – качаться.

Это прямая отсылка к стихотворению Высоцкого  «Он не вернулся из боя»:

Почему все не так? Вроде – все как всегда.

И далее:

Для меня – будто ветром задуло костер, 

Когда он не вернулся из боя. 

Это цитата из текста Высоцкого, сознательно искаженная и завуалированная автором, тем не менее, легко узнаваема.

Далее в «Триптихе» следует строка: «Коли весело жить, если жить не до ста», в которой находится цитата из текста Владимира Семеновича «О фатальных датах и цифрах».

Дальнейшие строки «Триптиха»:

А потом уходить – кто куда – а потом все равно

возвращаться.

Возвращаются все. И друзья и враги.

Через самых любимых и преданных женщин.

Возвращаются все и идут на круги.

И опять же не верят судьбе. Кто больше, кто меньше

     Кроме очевидной цитаты из «Корабли постоят -  и ложатся на курс» Высоцкого, содержат и автоцитату, фраза «и идут на круги» отсылает к тексту Башлачева  «На жизнь поэтов»:

Короткую жизнь. Семь кругов беспокойного лада

Поэты идут. И уходят от нас на восьмой. 

Появление автоцитаты в цитате из Высоцкого, вне всякого сомнения, значимо. Такое сращение цитаты и автоцитаты указывает, во-первых, на значимость для Башлачева творчества Высоцкого, а, во-вторых, на важность для Башлачева приема сращения цитат. 

Показательно для «Триптиха» и использование Александром  мотивов творчества Владимира Семеновича. Так, например, мотив «дырки во лбу» («если дырку во лбу вы видали в гробу») встречается у Высоцкого в песне «Певец у микрофона», а мотив «вечного огня» («только вечный огонь все равно прогорит») - в песнях «Здесь вам не равнины» и «Братские могилы». Наряду с этим актуализируются и мотивы, свойственные для самого Башлачева. Так, мотив вечности («Только вечный огонь все равно прогорит./ Пусть хорош этот сон. Только тоже не вечен»), встречается в песнях «Спроси Звезда и «Вечный пост», а мотив «молока» («На Молочном пути вход с востока открыт / И опять молоком по груди, по губам…») в песнях «Случай в Сибири» и  «Как ветра осенние».

По принципу сочетания цитат и автоцитат строится и вторая часть. Однако в ней доминируют автоцитаты (из произведений «Тесто» и «Дым коромыслом») и важный для Башлачева мотив хлеба, который встречается в «Ванюше», «Сядем рядом», «Мельнице». На этом строится вступительный фрагмент второй части "Триптиха", финал которой основывается на использование характерных для Владимира Семеновича мотивов времени и сказки («Песня о времени», «Песня о новом времени; «Песня-сказка о нечисти», «Сказка о несчастных сказочных персонажах», «Лукоморье», «Странная сказка» - вот далеко не полный список песен, где используются эти мотивы.) и цитате из песни  Высоцкого «Горизонт».

И третья часть начинается с цитат из песен В. С. Высоцкого «Чужая колея», «Корабли постоят и ложатся на курс», а также с цитаты заглавия цикла песен написанных для театра - «Алиса в стране чудес».
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Колея по воде…. Но в страну всех чудес

                        Не проехать по ней, да еще налегке, да 

с пустым разговором.                                                          

Так не спрашивай в укор:

-Ты зачем в воду лез?

Я, конечно, спою. Я, конечно, спою.

Но хотелось бы хором.

Напомним, что песня «Корабли постоят и ложатся на курс» цитировалась еще в первой части «Триптиха», но вместе с тем появляется и автоцитата из песни «Прямая дорога»:

Если чешутся руки - что ж, пугай ворон,

дави клаксон.

 А ежели спеть - так это лучше сделать хором.

                             <…>

Но где-то есть сказка - прекрасная земля,

Куда мы дотянем, лишь кончится запас бензина.

А повторная цитата из песни Высоцкого «Он не вернулся из боя» переплетена с цитатой из другой песни  Высоцкого – «Моя цыганская»:

Разве что-то не так?

Вроде, все, как всегда, тоже небо опять голубое.

Видно, что-то не так.

Если стало вдруг так хорошо. 

После этого вновь следует автоцитата из стихотворения «Тесто»:

Только что тут гадать? Высоко до небес.

Да рукою подать до земли, чтоб месить тили-тесто.

Финальный фрагмент третьей части и всего произведения также сочетает цитаты из Высоцкого  «Он не вернулся из боя» и «Песня самолета-истребителя» и автоцитаты из «Имя Имен»:

А наши мертвые нас не оставят в беде.

Наши павшие, как на часах часовые.

Но отражается небо во мне и в тебе.

И во имя имен пусть живых не оставят живые.

Вобщем, места в землянке хватает на всех.

А что просим? Да мира и милости к нашему дому!

Завершается песня трансформированной цитатой из монолога Гамлета («И несется сквозь тучи забористый смех: / Быть не быть? В чем вопрос, / если быть не могло по другому!»), которая воспринимается, как аллюзия на роль Гамлета, исполненную  Высоцким. В финале же первой части «Триптиха» была цитата заглавия фильма «Место встречи изменить нельзя», в котором Высоцкий сыграл роль капитана милиции Глеба Жеглова. За счет двух цитат из «нелитературных» источников текст трансформируется, расширяясь до диалога Александра не только с Высоцким-поэтом, но и с Высоцким-актером. Таким образом, Высоцкий для Башлачева становится знаком культуры вообще.
Диалог, развернувшийся в «Триптихе», становится возможным за счет использования цитат и автоцитат, которые, являясь важным средством связи, служат основой логики цикла. У Башлачева цитаты, подключающие к авторскому тексту смыслы текста-источника, соседствуют с цитатами, смыслообразующая роль которых включает элементы полемики, то есть произведение Высоцкого подвергается некоему переосознанию и преосмыслению поэтическим «я» Башлачева. Так, можно говорить о своеобразной культурной преемственности. Автоцитаты в данном диалоге не  являются результатом полемики с самим собой, а, напротив, составляют систему аргументов в 
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полемике с Высоцким. В «Триптихе» Башлачева синтезируются поклонение перед Высоцким и полемика с ним, чему способствует сочетание цитат из Высоцкого и автоцитат.                     

     Таким  образом, в «Триптихе» Башлачев актуализирует  следующие смысловые уровни:

- уровень мифологизации поэтической личности в текстологическом плане              

- поэтический прием центона как способ цитирования

- собственное восприятие текстов Высоцкого, их переосмысление

- реализация поэтической личности самого Башлачева (собственные строки и автоцитирование)

32
III.4. Проблема восприятия

     В сопоставлении таких направлений как русский рок и авторская песня необходимо учитывать и специфическое бытование творчества поэтов – это песни. Они существуют в аудио- и видеозаписях, а также исполняются на большую аудиторию. Поэтому при рассмотрении данной темы необходимо учитывать и эту сторону проблемы. 

      Музыка играет в роке большую роль, нежели в авторской пенсе, где гитарная музыка – сопровождение, где ей не уделяется столь пристального внимания. Рок-музыка же более щепетильно работает над аранжировками. Она не ограничивается стандартным набором инструментов: гитара, бас-гитара, барабаны (классические «Beatles»). Достаточно проследить музыкальную историю группы «Аквариум», чтобы убедиться в этом. «Аквариум» использовали в своих композициях: тамтамы, ложки, губную гармонику, арфу, ситар, мандолину, скрипку, гобой, трубу, валторну, саксофон, виолончель, флейта крумхонр и многое другое. То есть рок-музыка как музыкальное направление уже давно преодолело кажущиеся узкими рамки жанра, создала свой собственный стиль, не имеющий как таковой никаких точных указаний на долженствование.

    В то же время рок-музыка остается, как и авторская песня, способом реализации теста. Нельзя сказать, что без музыки текст потеряет свою ценность и значимость, станет бессмыслицей. Но музыка помогает донести текст до слушателя. Более того, как уже было сказано, в музыке автор может выразить то, что нельзя выразить в стихах. 

     По сути дела, музыка в роке – это лишь указатель на музыкальные пристрастия и дарование автора. Музыку как способ аранжировки можно изменить, что называется «усилить», или «утяжелить», или «облегчить». Песни можно исполнять в акустике, и от этого они не потеряют своей изначальной прелести, а, возможно, обретут новое звучание, придадут новых ощущений слушателям (а в некотором смысле и исполнителям). А можно вовсе исключить музыку, то есть вернуть тексту его первоначальную форму – форму стиха, а не песни. Сам текст от этого не изменится и не потеряет своего смысла, но предстанет перед нами в своем естественном свете, лишенном музыкальной мишуры и гирлянд. В нем станет возможным увидеть и оценить то, что было упущено при песенном восприятии.  (Тем более, что иногда трудно разобрать слова в тексте при его вокальном исполнении). Поэтому рок-текст ценен сам по себе, вне рамок музыкальности. Именно этим и выгодно отличается русский рок от рока западного – своим пристальным вниманием к тексту. Если западный рок дышит на музыкальные изыски, не обращая внимания на пустотность и где-то даже банальность текста, то русский рок как раз таки служит текстам. Текст – ядро композиции, ее смысло- и стилеобразующий стержень.  И эти тексты -  поэзия, причем поэзия далеко не низкого уровня. 

    Надо также отметить, что название «рокер» не соответствует музыкальному стилю, которого придерживался Башлачев. Его музыка по сравнению с текстами неинтересна и даже бедна. В текстах Башлачева можно услышать максимум пять аккордов в тональности мажор и минор. Несколько освежают звучание колокольчики, которые Александр надевал на руку во время игры.

       Что касается  текстов, то есть еще  один план выражения - исполнение, ведь это же песни. В этом смысле хочется в первую очередь обратиться к фигуре Высоцкого. При словосочетании «авторская песня» возникает перед глазами образ человека с гитарой, исполняющего свои собственные песни. А с чем же ассоциируется «рок-музыкант»? С затертой, как старые американские джинсы, эмблемой «sex-drags-rock-n-roll» («секс-наркотики-рок-н-ролл»), провозглашенной Миком Джаггером. С продымленной от пиротехники сценой, тяжелыми (и не очень) гитарными изысками, барабанными партиями 

и кличем многотысячной публики, а во главе этого праздника – тот самый рок-музыкант.       Рок-концерт это всегда шоу, действо. Выступление бардов же предполагают более 
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умиротворенную, даже доверительную обстановку взаимообщения. И Высоцкий нашел ту золотую середину, которой придерживаются до сих мор многие музыканты, выступающие в данном стиле – исполнение песни, причем как можно более артистично и эмоционально, и общение со зрителями. Высоцкий полностью отдавал себя залу, в последние годы, когда его здоровье уже покидало его, Высоцкого буквально уводили со сцены, настолько он уставал. О выступлениях Башлачева рассказывают легенды и мифы, которые, конечно же, отражают ушедшую в прошлое реальность. Александр пел и играл на пике эмоций, он нередко срывал голос, нередко рвал струны. Когда он пел, на его шее дрожали от напряжения связки и вены, он разбивал в кровь руки о струны. И вся гитара была в крови. Были бы его выступления менее эмоциональными, стой за его спиной музыканты? Теперь уже трудно сказать. Но его манера выступления также легко узнаваема (разумеется, в своих кругах), как и сценические амплуа Высоцкого, Кинчева, Шевчука или Ревякина. Их нельзя спутать, они настолько яркие фигуры, и неузнавание расценивается как преступление. И нельзя даже среди перечисленных рокеров вывести некий собирательный образ. Они абсолютно разные. Ревякин, например, редко выпускает из рук свою акустическую гитару, Шевчук же на концертах вообще иногда отпускает музыкантов «покурить» и читает стихотворения, зажав рот гитаре. А Кинчев наоборот, гитару в руки на концертах последнее время берет редко, разве что на третьем «бисе», когда исполняет совсем новую песню, да и то такое случается разве что в столицах. В основном программа «Алисы» состоит из довольно жестких и ныне тяжелых композиций,  и Кинчев отнюдь не стоит на месте во время концерта. Но с Высоцким, а значит и с бардами вообще, рокеров роднит та эмоциональность, экспрессивность, с которой они выступают. Хоть и делают они это каждый в своей манере. 

     Вся суть заключена именно в таком продукте творческого сознания как стих. Именно он всецело подчиняет себе и музыку, и манеру исполнения. Даже если текст написан позже, чем музыкальная тема.  Это абсолютно не имеет значения, потому как в данном случае музыке будет подчинен ритм стихотворения и в некоторой степени его тональность, но основной пафос будет нести слово и только слово. Никак иначе. Слово – ядро любой песни, будь то «авторская песня» или «рок».

      Но даже так не стало  ясно, к какому же стилю отнести Александра Башлачева: к авторской песне или к року? На мой взгляд, обозначения «авторская песня», «русский рок» - знаки музыкальной стороны творчества. На поэтическом уровне – они прямые родственники, что и было показано в этой главе. Поэтому целесообразнее будет относить поэзию этих двух музыкальных жанров к одному литературному направлению, которому еще не дано названия. Доказательством тому – вышеприведенное сопоставление творчества «барда» Высоцкого, «рокера» Кинчева и «рок-барда» Башлачева. И по большому счету, Башлачева поспешно окрестили рокером только потому, что его кругом общения были именно те люди, которые сейчас уже прочно вошли в историю российского рока: Борис Гребенщиков, Виктор Цой, Майк Науменко, Константин Кинчев, Юрий Шевчук, Дмитрий Ревякин и многие другие. Больше всего и к ним, и к бардам подходит определение «поющие поэты». А так как Башлачев один из них, то он и есть «поющий поэт».
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IV. Заключение.

     Александр Башлачев – «поющий поэт», как и Кинчев, Шевчук, Ревякин, а в конечном счете и Владимир Семенович Высоцкий. Для него, как и для остальных «поэющих поэтов» важнее слово. Слово – камень преткновения души и индикатор поэтического дарования автора. Поэзия Александра Башлачева – яркая страница в истории русского рок-н-ролла. Но слово «рок-н-ролл» - это лишь отражение музыкальной стороны дела, важно, что само слово «рок-ролл» пришло с запада, из США. Критерием определения жанра песни является именно музыка. В песнях Башлачева и Высоцкого о музыке можно говорить лишь со ссылкой на то, что стихотворение может быть исполнено под аккомпанемент гитары.  Музыка в них вовсе не главное, это лишь один из способов поэту выразить себя, это способ подачи своих мыслей. Золотая середина. «Стихи под немешающую их восприятию музыку»37. В песнях Башлачева мы не услышим ни электрогитар, ни барабанов, но зато есть неповторимый голос, звон гитары и колокольчиков. Изящное сочетание создает его музыкальный портрет, как подхриповатый голос и незамысловатые гитарные аккорды  Высоцкого. Но этот портрет настолько объективен, настолько свеж, что навсегда запоминается. Врезается в память, в душу. Его песни нисколько не теряют своей прелести вне собственно рок-н-ролльных рамок. Но у Александра были задумки сделать «электрические» версии своих песен, но далее единичной (и, наверное, случайной) записи с музыкантами группы «АлисА» дело не продвинулось. Высоцкому же удалось записать свои песни с джаз-бэндом, но лучшими его записями остаются записи, сделанные в сопровождении гитары (записи Шемякина). Эти записи, переписанные на несколько десятков раз, а потому убогого качества, тали эмблемой Высоцкого и символом целой эпохи, когда записи Высоцкого можно было услышать почти из каждого окна. Песни «Алисы», «ДДТ», и «Кино» стили символами перестройки, свободомыслия и вольнолюбия в «эти черные времена»38. И Высоцкий, И Башлачев, и Кинчев обладали удивительно схожим мировоззрением, мироощущением. Та же как и Высоцкий, Башлачев и Кинчев шли своей уникальной дорогой, ломая стереотипы, и создавали новый мир, свободный от лжи, мерзости и напускного блеска. И разделение их по разным стилям – «авторская песня» и «русский рок» - представляется достаточно условным. Близость из образов, родство их поэтического мира лучше тому доказательство. В этой работе была показана преемственность «русского рока» по отношению к «авторской песне». Штампы рок и авторская песня – это лишь их звуковая обложка, избавившись от которой, мы оценим всю красоту и пластичность стихов. А в отношении стихов представители «русского рока» и «авторской песни» должны быть заключены в единое литературное направление, которому нет еще пока достойного названия (или «поющие поэты»  достаточно отражает его сущность?) со ссылкой лишь на временные рамки.

     А. Башлачев стоит вовсе не на грани между русским роком и авторской пенсей, он «поющий поэт», это лучшее определение феномену Башлачева в русской культуре, а все остальные эмблемы, присвоенные ему, лишь  посредственные условности, которыми можно перед лицом поэзии.
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